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Kontekstowa wystawa prezentowana w Muzeum Wspdfczesnym Wroctaw poswiecona jest jednej z
najwybitniejszych rzezbiarek wspodtczesnych — Katarzynie Kobro w 120. rocznice jej urodzin. Ze
wzgledu na oryginalno$¢ dokonan artystke poréwnywano m.in. do Constantina Brancusiego i
Alberto Giacomettiego. Jej oeuvre byto punktem odniesienia dla wielu wybitnych osobowosci
tworzacych réwnolegle z nig (m.in. Henryka Wicinskiego i Marii Jaremy), a takze dla mtodszych
pokolen (np. Anity Oborskiej-Oracz i Sylwii Jakubowskiej).



Istotna dla koncepcji pokazu jest analityczno-strukturalna perspektywa, nawigzujaca do badan
Suzanne Preston Blier fenomenu niewielkich figurek bocio jako obiektéw majacych moc tagodzenia
surowych regut spotecznych. Koresponduje to z zaprojektowanymi przez Kobro maskotkami dla
dzieci, ktdrymi zarabiata na zycie od czaséw wojny.

Tytut wystawy odnosi sie do fascynacji artystki matematykg, ale tez buduje pomost miedzy
praktykami tworczymi Kobro i Josepha Beuysa, wybitnymi artystami tragicznie doswiadczonymi
przez wojne i historie. U Beuysa zaowocowato to kultowym juz dzi$ performansem: Jak wyttumaczy¢
obrazy martwemu zajgcowi (1965), interpretowanym w kontekscie heroicznych préob odsuniecia
leku przed Smiercig, ,0bycia sie z nig” czy transmisji miedzy granicznymi stanami. Sztruksowy zajgc
Kobro to zabawka, ktérg artystka podarowata cérce Nice Strzeminskiej, a ta z kolei przekazata jg
Monice Krygier. Szyte recznie przez Kobro maskotki, petne wyrazu i zdystansowane wobec
komercyjnej estetycznosci, wydajg sie rezonowad z istotng dla Louise Bourgeois praktyka miekkich
rzezb (pojecie Lucy Lippard z 1967 r.), bedac jednoczesnie ,zaczynem” rozwijanych w ostatnich
latach tzw. nowych ruchéw rzemie$lniczych, fenomenu wigzanego ze zbytnig obfitoscia medidow’.

Wystawa, obejmujgca realizacje ponad 50 artystéw, ma charakter intermedialny, transowy i jest
przestrzenig wielozmystowej percepcji ich dokonan, ze szczegdlng rolg twdrczosci, teorii i biografii
samej Katarzyny Kobro.

Izabella Gustowska z wideodyptyku z 2018 r. odniosta sie do fotografii przedstawiajacej 26-letnig
Kobro, stojgcg w sukience o minimalistycznym kroju na tle morskiego pejzazu (1924). Struktury
obrazowo-dzwiekowe Gustowska dopetnita tekstem:

Jest rok 1924 / gorace lato nad Zatokg Ryska. / Katarzyna w ptywackim czepku / odwraca
gtowe / w lewo i w prawo, / w lewo i znowu w prawo... / Woda ptynie ptasko, wybrzusza sie.
/ Katarzyna czuje jej ptynny ksztaft®.

Oniryczna sensualnos¢, bedgca domeng twdrczosci Gustowskiej, wchodzi w interferencje z trzema
mtodzienczymi interpretacjami Aktow dziewczecych Kobro (1925, Galeria Starmach). Co istotne,
sama Kobro w odpowiedzi na ankiete Abstraction-Création z 1933 r. pisata: ,Proces rzezbienia
nagiego ciata cztowieka wywotuje emocje fizjologiczne czy seksualne. [...] Rzezbie z natury tak, jak
sie idzie do kina, zeby lepiej wypoczac. Lubie sie zabawi¢, poprawiajac to, co nie zostato ukonczone

w jakimkolwiek kierunku sztuki dawne;j”>.

Przestrzen ekspozycji subtelnie nasycajg tez dzwieki natury — deszczu, wiatru czy muzyki Swierszczy z
medytacyjnego wideo Witostawa Czerwonki pt. Graal (2006), w ktérym kamera przez kilkadziesiat
godzin rejestruje kieliszek stojagcy na kwadratowym lusterku utozonym na trawie. Artysta
»2zdokumentowat” prawdziwy minimalistyczny spektakl blaskdw w szklanej formie wobec ruchliwej
natury przechwytywanej przez lustro, tworzgc nieSwiadomy, dyskretny ukton w strone btekitno-
biatej Kompozycji przestrzennej 9 (1933) Katarzyny Kobro, o formie nawigzujgcej do obtoku. Niejako
w analogii do jej otwartosci Czerwonka podkreslat, iz materia catego Swiata jest materig sztuki. Z
kolei dla Leszka Brogowskiego istotg funkcjonowania cztowieka moze by¢ bezinteresownosé i mitosc.

! Michat Jachuta, Wstep, [w:] Splendor tkaniny, katalog wystawy, kurator Michat Jachuta, Zacheta — Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2013, s. 8—11.
% |zabella Gustowska, integralny tekst dyptyku z 2018 r. pt. Kobiety w ptywackich czepkach: Danielle 2013 / Katarzyna
1924.
3 Matgorzata Czynska, Kobro. Skok w przestrzeri, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2015, s. 102.
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W 1981 r. pisat on: ,,Sztuka jest antydestrukcyjna, [...]. Bezinteresownosc jest w najwyzszym stopniu
racjonalna i $wiadoma. Bezinteresownos$¢ jest skupieniem. Mitos¢ tez moze by¢ wartoscia
artystyczna””.

Na wystawie zaaranzowano strefe dyskretnie styszalnych piesni prawostawnych. Ich Zzrédto stanowi
wideo Jézefa Robakowskiego pt. Uniesienie (1998). Artysta potaczyt sceny z cerkwi w todzi, gdy w
stulecie urodzin Katarzyny Kobro sSpiewat jej siostrzeniec Georg Kobro, i analityczne ujecia jej
Kompozycji architektonicznych, wskazujgc na zachodzgce miedzy nimi analogie. Kluczem do pracy
Robakowskiego moze by¢ cytat:

Na Podlesiu mieszkajg Wegnerowie, Smolikowie, Karol Hiller z zong, Marian Minich z rodzing,
[...] a od 1933 r. takze Katarzyna Kobro i Wtadystaw Strzeminski. Dzieki nagrodzie stac¢ ich
wreszcie na wynajecie czegos lepszego. Wprowadzaja sie do trzypokojowego mieszkania nr
46 w budynku przy Srebrzyriskiej 75 [...]°,

gdzie:

[...] obok jednego pokoju w stylu neoplastycznym, w ktédrym przyjmowano gosci, znajdowato
sie w ciemnym matym pokoju jej tajemne sanktuarium pamiatek, z ikong (Kobro byta
wyznania prawostawnego), pod ktérg palita sie wieczna lampka. Wstep byt tam
bezwarunkowo wzbroniony [...]5

W przestrzeni Muzeum Wspodtczesnego Wroctaw pojawiajg sie takze dzwieki musica mundana z
animacji lewitujacych form Kobro autorstwa Janusza Zagrodzkiego (2002). Warto przypomnie¢, iz
Robakowski i Zagrodzki w 1971 r. opracowali pierwszy film o Kobro (pokazany na Przeglgdzie Filmow
o Sztuce w Zakopanem, nagroda publicznosci), ktory zapoczatkowat trwajgca do dzis fascynacje jej
twodrczoscig i teoriami. Na poczatku lat 70. Zagrodzki z Bolestawem Utkinem zrekonstruowat na
podstawie fotografii duzg grupe form rzezbiarskich artystki dla Muzeum Sztuki w todzi. Zagrodzki
jest tez autorem wielu tekstow analitycznych poswieconych zaréwno Katarzynie Kobro, jak i
szerokiemu gronu awangardowych artystéw.

Zafascynowanie Kobro matematykg, sieganie po ztoty podziat i analizowanie ciggu Fibonacciego
wigzg sie z kolei z poszukiwaniami tgcznosci swiatdw natury i kultury. W ramach ekspozycji
wskazano rowniez specyficzne ,nadzawartosci” w dzietach, teorii i pedagogice artystki, np.
nowatorskie programy dla gospodyrn domowych jako swoiste zwiastuny koncepcji rzezby spotecznej
Josepha Beuysa z lat 60. XX wieku.

Wystawa skupia twdrcow, dla ktérych Kobro pozostaje fenomenem nieobojetnym, katalizujgcym
wypowiedzi interpretacyjno-afirmacyjne, analityczne i krytyczne. Przypomina tez dokonania
zafascynowanych artystka i jej mezem przyjaciét, np. Stefana Wegnera, postulujgcego tuz po wojnie
przyjecie Kobro jako pedagoga do wyzszej uczelni artystycznej w todzi. Julian Przybo$, ktéry w 1957
r. doprowadzit do prezentacji prac Kobro, Strzeminskiego, Berlewiego, Stazewskiego w Paryzu w
Galerii Denise René, wspominat, ze: ,Rzezby Kobro podobaty sie nadzwyczajnie, Mortensen [...] nie
moégt wyjé¢ z podziwu, poréwnujac je do najpiekniejszych poematéw”’. Janina tadnowska

* Leszek Brogowski, Idiomy IV-V, projekt L. Brogowski, katalog wystawy, Galeria GN, Gdansk 1981.

> Mafgorzata Czyriska, dz. cyt., s. 122-123.

® Marian Minich, Szalona galeria, Wydawnictwo tddzkie, £t6dz 1963, s. 57.

7 Julian Przybos, U Denise René, Rue la Boétie, , Przeglad Kulturalny” 1958, nr 4; Matgorzata Czyniska, dz. cyt., s. 234.
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podkreslata, iz Kompozycja przestrzenna (9), ,,przypominajgca obtok czy pejzaz morski (1933), byta
juz w 1937 r. reprodukowana w ksigzce C. Giedion-Welcker pt. Moderne Plastik. Elemente der
Wirklichkeit. Masse und Auflockerung, w ktérej autorka zestawita jg obok fotografii tancerki Palucci
pt. Skok w przestrzen, a takze przy Tancerce Julio Gonzalesa z 1935 r. i rzezbie Maxa Billa z 1934 r.,

postrzegajac je jako bliskie sobie”®.

Do tych kontekstdw nawigzuje wybitny relief Henryka Stazewskiego z 1965 r. (eksponowany rok
pozniej na Biennale Sztuki w Wenecji), bedacy swoistym homage dla Kobro, w ktérym artysta
zastosowat ztoty podziat. Do pokazu witgczone zostaty réwniez fascynujgce prace Jana Berdyszaka i
Macieja Szankowskiego (z cyklu Skfadaki), twdrcy ,minimalizujgco-semiologicznych” pomnikéw i
kameralnych form ,taoistycznych”’.

Podmiotowe traktowanie dziecka i jego $wiata przez Kobro byto nowatorskg postawg, na co zwrdcita
uwage antropolozka Alicja Kujawskalo. W 1923 r. Karol Hiller pisat, iz ,,dziecko nie jest miniaturg
cztowieka dojrzatego i [...] wtada catkiem odmiennym aparatem przyjmowania rzeczywistosci”*t. W
1927 r. ukazata sie ksigzka Sztuka dziecka: psychologia twdrczosci rysunkowej dziecka Stefana
Szumana, a wczesniej w 1909 r. w Nowym Jorku publikacja Ellen Key o afirmatywnym tytule Century
of the Child. Sztruksowy zajaczek z lat 40. XX w. to jedyna znana zachowana , miekka rzezbka” Kobro,
ktérg organizatorom wystawy uzyczyta Monika Krygier. Maskotka ma nieco anamorficzng forme i
przypomina nietoperza. Uwrazliwia najmtodzszych na odczucia dotykowe i pobudza wyobraznie.
Skfania tez do refleksji nad odczuwaniem Swiata przez dziecko, ktére bez trudu akceptuje ,surowg
prawde”, nawet te ocierajgca sie o brzydote, a odczuwa znuzenie w nadmiernie przeestetyzowanej
przestrzenilz. Naukowa rekonstrukcje zabawki wykonaty Aurelia Mandziuk-Zajgczkowska z cérka
Alicja Kujawska. Kobro tworzyta tez interpretacje niedzwiadkéw, kotow, pséw i innych, jak
wspominata Nika Strzeminska, , bardziej ambitnych” zabawek, np. Baby Jagi siedzacej na miotle,
ktéra na ramieniu miata zielonego kota z wyprezonym ogonem™.

W typoinstalacji O Katarzynie z cyklu Kody Dialogu (od 2013) Mandziuk-Zajgczkowska ujawnia w
wywazony sposob fascynacje Strzeminskiego osobowoscia zony. Za pomoca liter z alfabetu
unistycznego Strzeminskiego (,a.r.”, 1932) i szpilek przywotuje dwie narracje: afirmatywne zdanie
Strzeminskiego o Kobro (publikowane w ,,Zwrotnicy” w 1923 r.) i przepetniony agresjg fragment listu
Strzeminskiego do Przybosia (z 1945 r.). Artystka i pedagozka sztuki Monika Krygier, cérka Krystyny i
Stefana Krygieréow, uznanych architektéw i ucznidw Strzeminskiego, w smukiym drewnianym
obiekcie Stemple czasu (2016) poddaje refleksji przemiany estetyczne awangardy. Z kolei
Wiodzimierz Pietrzyk jest autorem pieknych sytuacjonistycznych fotografii interpretujgcych

® Janina tadnowska, Katarzyna Kobro — zarys twodrczosci, [w:] Katarzyna Kobro. W setnq rocznice urodzin 1898-1951,
Muzeum Sztuki w todzi, t6dz 1998, s. 67.

° Bozena Kowalska, Maciej Szarikowski, monografia i katalog wystawy, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa,
Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko 1996.

10 Alicja Kujawska, Frakcja — kobiety z miasta rewolucji, wyktad w ramach konferencji naukowej Revolution Now: Stulecie
Rewolucji. Tradycja awangardy i perspektywy nowoczesnosci, 9.11.2017 w ASP w Gdansku, publikowany w
internetowym magazynie Splesz.

" Joanna Kordjak-Piotrowska, Katarzyna Uchowicz, Mieszkanie na ustugach dziecka, [w:] Szklane domy. Wizje i praktyki
modernizacji spotecznych po roku 1918, red. Joanna Kordjak-Piotrowska, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
2018, s. 125.

12 Kontekstowa dla niniejszej wystawy ksigzke Karla Rosenkranza Asthetik des Hdflichen z 1853 r. antycypujaca
rozumienie surowej, awangardowe] i postawangardowej sztuki, przypomniat ostatnio Jerzy Malinowski w przedmowie
do zbiorowego tomu pt. Szpetne w sztukach pieknych. Brzydota, deformacja i ekspresja w sztuce nowoczesnej, red.
Matgorzata Geron i Jerzy Malinowski, Krakéw 2011, s. 11.

B Matgorzata Czynska, dz. cyt., s. 199.



progresywng tworczos¢ Stefana Krygiera. Cykl przestrzennych, jakby lewitujagcych morfeméw z
instalacji Krygiera pt. Osrodek kondensacji formy Il (z lat 1971-1972) Pietrzyk przymierza do
przestrzeni réznych miejsc Swiata.

Doswiadczenie samotnosci przenika tkanine Agaty Zielinskiej-Gtowackiej, wyrazajacg zarazem
skupienie i szlachetnos¢. W przejmujgcym gobelinie 56 dni dla Eli (2003) wyczuwa sie silne wiezi
emocjonalne. Dalekg analogiag dla tej pracy wydajg sie zarowno obrazy Franka Stelli, jak i
zdyscyplinowane obrazy Ada Reinhardta.

Poza iconoclash

»,Nie chciatbym [...] aby moje nazwisko faczyto sie z Katarzyng Kobro bez dystansu krytycznego,
bo jej i Wiadystawa Strzeminskiego koncepcja miasta jako futeratu
nie da sie fatwo potaczyé z moimi poglgdami”.

Leszek Brogowski15

Horyzont wystawy w MWW wspéttworzg takze artysci bedgcy w opozycji do strategii modernizmu i
wybranych idei Kobro. Szczegdlnie wyraznie konstruuje polemike Leszek Brogowski, odrzucajgcy
wszelkag dogmatycznos¢, gdyz moze prowadzi¢ ona do przemocy. Problem istniejgcej w relacjach
spoteczno-politycznych daznosci do niszczacej eliminacji podjeli tez Bruno Latour i Peter Weibel —
kuratorzy wielkiej wystawy problemowej i publikacji pt. ICONOCLASH. Beyond the Image Wars in
Science, Religion and Art (2002).

Akcentowane na wystawie jako afirmatywne, otwierajgce odbiorcéw i otwarte na kontinuum $wiata
intuicje twodrcze Katarzyny Kobro spotkaty sie w swoim czasie z dramatycznymi okoliczno$ciami
zewnetrznymi. Po wojnie, wobec kaskadowego narastania skrajnych doswiadczen, Kobro umiata sie
zmobilizowa¢ niemal tylko dla twdrczosci. W obszarze sztuki dochodzi ciggle do dotleniajacej
cyrkulacji. Fenomeny ikonoklastycznie ,wytarte” odradzajg sie. Im wydajg sie stabsze i bardziej
bezbronne, tym oddziatujg z wiekszg sita.

W ksigzce Matgorzaty Czynskiej czytamy:

Katarzyna siedzi w kucki na podtodze i obiera ziemniaki. Stét zajmujg rysunki meza i sterty
szmacianych zabawek, ktére rzezbiarka szyje na sprzedaz. [...] £6dz od 11 kwietnia 1940 r.
nazywa sie Litzmannstadt [...]. W calym miescie powiewajg hitlerowskie flagi. [...] Karola
Hillera rozstrzelano w grudniu 1939 r. w Lesie Lué¢mierskim w ramach Intelligenzaktion
Litzmannstadt'®.

Antropolozka Preston Blier pisata, iz tworzenie niewielkich figurek bocio absorbujgcych negatywne
emocje umozliwito ,,afrykanskiemu ludowi Fon poradzenie sobie z urazami i przetrwanie w trudnym

14Agata Zielinska-Gtowacka, Emilia Grubba, Repetycje, katalog wystawy, Bernardinum, Pelplin 2011.

> Komentarz Leszka Brogowskiego wypowiedziany w marcu 2018 r., dotyczacy teorii ujetej w historycznym
opracowaniu: Katarzyna Kobro, Wtadystaw Strzeminski, Kompozycja przestrzeni, obliczenia rytmu czasoprzestrzennego,
£6dz 1931.

1 Matgorzata Czynska, dz. cyt., s. 60.



i wrogim $wiecie”'’. Szycie przez Kobro réznorodnych miekkich form w czasach eskalacji przemocy i

rozdzwieku w strefie prywatnej wydaje sie intuicyjng praktyka wspomagajaca psychike.

Tragiczne okolicznosci wyraza obiekt Katarzyny Podpory Miejsca Nie-pamieci (2017) bedacy
rodzajem esencjonalnej przestrzeni metaforyzujgcej lek przed staboscig, chorobg, $miercig,
samotnoscig i niemoznoscig wydostania z gtebokiego kryzysu psychicznego. Rodzaj klateczek wydaje
sie ekwiwalentem performatywnego trwania konkretnej osoby (to wychudzona, jakby zweglona
ceramiczna figurka) osaczonej ,relikwiami” wczes$niejszych istnied. Wybitny filozof kultury pierwszej
potowy XX w., Walter Benjamin, ktéry mimo silnego oddziatywania jego twdrczosci na wielu ludzi,
sam nie zdotat przezwyciezy¢ depres;ji, pisat: ,,Poniewaz natura jest niema, pograza sie w smutku [...]
nawet tam, gdzie stycha¢ szum roélin, pobrzmiewa gtos smutku”'®. Wspétczesne ,powidoki”
konfliktéw miedzy indywidualnym zyciem a rzeczywistoscig spoteczno-polityczno-militarng ujmuje w
pracy wideo Agnieszka Zgirska (wraz z Mateuszem Sekiewiczem), artystka, ktéra w latach 2015-2018
wykonata takze cykl przejmujgcych fotograficznych interpretacji rzezb Kobro.

Andrzej Wojciechowski, podobnie jak Kobro, taczy fascynacje wyisza matematyka z ,,miekkimi”
praktykami pedagogicznymi. Artysta wspomina, ze gdy w 1973 r. przyjechat do Paryza na
stypendium, od razu rozpoczat badania w Instytucie Le Corbusiera. Wczesniej w 1970 r. wykonat on
pozornie banalny gest, prezentujagc na wystawach zywy kwiatek astrowaty w niewielkim,
btekithnawym, ceramicznym wazonie. Kwiatek pokazat tez w Paryzu w przestrzeni Exposition des
artistes étrangers boursiers du Gouvernement francais (1973)'°. Wspétpracowat wowczas ze
Stanistawem Drézdzem przy pracy Kula i kamien, swoistym filozoficznym haiku. Wojciechowski pisat:
,Cztowiek nie moze zyé w cigglym przerazeniu [...]. Swiadectwo $wiata, w ktérym zyjemy i ktory
nadejdzie, musi by¢ optymistyczne. Inne wyjscie jest niemozliwe”?. Na wystawie w MWW artysta
pokazuje plansze z lat 1967-1976 z ewolucja autorskiego modutu przestrzennego, w ktérym udato
mu sie przenies¢ linearne zasady ztotego podziatu w trzeci wymiar, a takze dokumentacje
progresywnej akcji Wieza radosci (10 m, wykonana z kwiatow — z udziatem Wroctawian, m.in.
Mieczystawa Zdanowicza), majacej miejsce 23 lipca 1970 r. we Wroctawiu.

Przejmujace piekno emanuje z monotypii Marii Jaremy pt. Figury (1952, Galeria Starmach) i z rzezb
Henryka Wicinskiego, o ktérym Jarema pisata: ,Bardzo szybko odnalazt wtasng inwencje twdrczg,

narzucajgc jg otoczeniu. Patrzac na jego prace, zazdroscilismy mu instynktu geniuszu, ktéry mu
.21

pozwalat chodzi¢ bez ryzyka po krawedzi wyostrzonej mysli”“~. Z kolei Wanda Czetkowska podkresla,
ze ,rzezba jest strukturg w przestrzeni — matematykya. Matematyka zas$ jest formg definicji
uczucia”?’. W rozwijajacej sie w czasoprzestrzeni wielkoformatowej Gfowie (1962, Muzeum

Narodowe w Krakowie) Czetkowska wydaje sie stosowaé zasade coincidentia oppositorum, tgczac
piekno i brzydote (monstrualnosc), tektonike i ruch (wznoszenie), cielesnos¢ i duchowosé. Artystka
uwalnia tez niejako dalekie echo ekspresjonistycznej formy Otto Freundlicha, publikowanej na
plakatach tragicznej z uwagi na przemoc symboliczng ekspozycji Entartete Kunst (Sztuka
zdegenerowana) w 1937 r., majgcej odstreczaé ludzi od eksperymentalnej sztuki wspodtczesnej.

Y Anne D’Alleva, Metody i teorie historii sztuki, Krakéw 2008, s. 123.
'8 Rafat Michalski, Antropologia mimesis, z serii Hermeneutyka Problemdw Filozofii, t. 14, Nowa Wies$ 2008, s. 40.
' Archiwum Andrzeja Wojciechowskiego.
20 Andrzej Wojciechowski, Przypisy do Ludwirskiego, ,,0dra” 1968, nr 6, s. 79.
! Aleksandra Melbechowska-Luty, Posqgi i ludzie. Rzezba polska dwudziestolecia miedzywojennego (1918-1939),
Warszawa 2005, s. 105. Por. Agata Matodobry, Maria Jarema, Muzeum Narodowe, Krakéw 2008, s. 105-106.
*2 por. Dorota Grubba-Thiede, Nurt figuracji w powojennej rzeZbie polskiej, Warszawa—Torun 2016.
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Pojawiajacy sie w rzezbach figuratywnych Kobro gest skulenia, nachylenia kobiecych ciat ewokuje
spektrum traumatycznych doswiadczen. Iwona Teodorczuk-Mozdzynska w komentarzu do swojej
pracy raz, dwa, trzy — poczqtek gry — zestaw kobiecych sutann do samodzielnego sktadania / nr 2 (16
trojkatow rownobocznych) pisze:

[...] interesujg mnie miedzy innymi kwestie zwigzane z wtadzg, brakiem empatii, niewinnymi
ofiarami przemocy i wojen, pozycjg kobiet w spoteczenstwie i poszukiwaniem wewnetrznej
wolnosci. Ostanie prace poswiecam kobietom, poniewaz mam poczucie, ze nasze prawa,
zamiast zmierza¢ w strone rownosci i wolnosci sg ograniczane.

Wystawa obejmuje takze prace zaangazowane spotecznie, np. Ulubiony performance Leszka Golca i
Tatiany Czekalskiej (2000), niosgcy pomoc ofiarom wojny w Czeczenii. Artysci utworzyli wéwczas
konto bankowe, eksponowane na kwadratowym obiekcie i pokazywane na objazdowych wystawach,
na ktére przelali nie tylko wtasne honoraria, ale takze umozliwili takie dziatanie wielu innym
ludziom. Zaangazowang pracg sg rowniez Mikroklimaty Anny Zelmanskiej-Lipickiej (2016) —
medytacyjny protest przeciwko wyburzeniu szpitala dzieciecego na Polankach w Gdansku Oliwie
(wzniesionego przez modernistéw w dobroczynnym dla zdrowia otoczeniu parku krajobrazowego)
czy partycypacyjny obiekt Masy i wtadza Jerzego Mizery (2006).

Ekspozycja porusza tez watki traum, ktore dotknety progresywnag artystke — wida¢ to w
przejmujgcych pracach: Hanny Brzuszkiewicz, Sylwii Jakubowskiej, Emilii Grubby, Andrzeja
Karolewicza, Dobrochny Surajewskiej, Ludmity Stehnovej, Bolestawa Utkina, Stefana Wegnera czy
wreszcie Witadystawa Strzeminskiego, zwtaszcza w rysunku Tanie jak bfoto (1944). Przetamuja to
prace o odmiennej energii, feminizujgce badz kampowe, jak kostiumy do performansu Andrzeja
Mitana (1979) i [K]rystiana Jarnuszkiewicza (2017), oraz dos¢ liczna grupa wybitnych realizacji
medytacyjnych, mantrycznych: Anny, Krystiana i Katarzyny A. Jarnuszkiewiczéw, Marka Sarefty,
Nicolasa Grospierre’a, Krzysztofa M. Bednarskiego i Anny Konik, Jarostawa Kozakiewicza, Henryka
Stazewskiego, Wactawa Szpakowskiego, Edwarda Krasinskiego, Leona Podsiadtego i Wandy
Gotkowskiej, Stawomira Lipnickiego, Agaty Zielinskiej-Gtowackiej oraz Anity Oborskiej-Oracz.
Nierozerwalnos¢ aspektow cielesnosci i duchowosci widoczna jest w tryptyku Jerzego Grzegorskiego
Dwa rysunki (1999), w ktérym artysta potgczyt rézne media: parafine, wosk, asfalt, cement i miekka

ptyte.

Roman Pniewski zaprezentowat obiekt Rzeka globalizacji (2018), w ktorej wykorzystat znajdowane w
hipermarketach , litanie” listow zakupowych, na réznobarwnych karteczkach, w rozmaitych jezykach.
Przez petnometrazowy film Kariny Dzieweczynskiej i Piotra Grdenia na wystawie przypomniana
zostata tez legendarna posta¢ Gerharda Bluma-Kwiatkowskiego, zatozyciela Galerii EL w Elblagu i
Museum Moderne Kunst w Hiinfeld w Niemczech, zafascynowanego Katarzyng Kobro, ktérej
twdrczoscig inspirowat sie w swojej autorskiej teorii redukcjonizmu. Hermeneutyczng, odnoszacg sie
do wyzszej matematyki i skomplikowanej osobowosci Kobro linie poszukiwan reprezentuja obiekty
Marty Branickiej, Joanny Gugaty-Ponikowskiej, Krzysztofa Wréblewskiego i Macieja Sienkowskiego, a
takze Wandy Gotkowskiej m.in. ciggiem Fibonacciego. Przyktadem medytacji przestrzeni jako takiej
jest instalacja z kadréw czystego powietrza Mikotaja Roberta Jurkowskiego.

Istotnym kontekstem wystawy jest rowniez progresywna pedagogika Kobro i Strzeminskiego, ktérzy
do 1931 r. wspodlnie wyktadali w Panstwowej Szkole Przemystowo-Handlowej w Koluszkach,
okreslanej, dzieki sSwietnym efektom nauczania, Koluszkowskim Bauhausem. Tak pisat o
powstajgcych pod ich kierunkiem pracach Konrad Winkler w 1931 r.: ,Modele sukien i okry¢



kobiecych i dziecinnych, [...] takze monogramy, nakrycia, szale, poduszki, narzutki [...] na wskro$
[abstrakcyjna] Kompozycja [...] jest symfonig barw oderwanych”23.

Progresywne aspekty pedagogiki Kobro i Strzeminskiego wobec idei ,rzezby spotecznej” Beuysa
(artysty przywotanego na wystawie w wideo Witostawa Czerwonki i plakacie Jacka Staniszewskiego)
ujawnit Andrzej Paruzel. Artysta ten w latach 1980-1982 odnalazt sporg czes¢ ucznidow Kobro i
Strzeminskiego, inicjujac Realizacje Koluszki wraz z Matgorzatg Paruzel i Piotrem Weychertem.
Powstaty wtedy filmy, wywiady, ankiety oraz akcje przyblizajgce fenomen miekkiej, motywujacej do
alternatywnego myslenia pedagogiki Kobro i Strzeminskiego. Wybrane prace uczennic
wspomnianych artystdw zakupito Muzeum Narodowe w Warszawie. Paruzel w latach 80. XX w.
powotat tez m.in. Biuro Przewodnikdw po Sztuce i Kulturze, nastepnie Biuro Podroézy ,,Soczewka”.

Zaprzyjazniony z Nikg Strzeminska Jozef Robakowski, we wspodtpracy z wybitnymi kolekcjonerami
sztuki — Dariuszem i Krzysztofem Biefkowskimi, zainicjowat Nagrode im. Katarzyny Kobro®*, ktérej
laureatami byli w kolejnych latach: Zbigniew Dtubak (2001), Gerhard Jirgen Blum-Kwiatkowski
(2002), Andrzej Dtuzniewski (2003), Krzysztof M. Bednarski (2004), Teresa Murak (2005), Krzysztof
Wodiczko (2006), Jerzy Lewczynski (2007), Zbigniew Rybczynski (2008), Andrzej Lachowicz (2009),
Zygmunt Rytka (2011), Natalia LL (2012), Cezary Bodzianowski (2013), Robert Rumas (2014), Jadwiga
Sawicka (2015), Karolina Wiktor (2016).

Kontrkulturowa, pacyfistyczna aktywnos¢ jest istotna dla wiekszosci skupionych na wystawie
artystéw, m.in. Zbigniewa Libery i Roberta Rumasa, rzecznikdw upowszechniania szerokiego
horyzontu wspdtczesnosci za pomocg problemowych wystaw i m.in. filméw o sztuce. W instalacji
Planescape (2009) przypomnieli oni mysl wybitnego i przedwcze$nie zmartego kontrkulturowego
rzezbiarza Marka Kijewskiego: ,réb co uwazasz za stuszne Robert, instynkt jest wazny w zyciu
artysty...”. Konflikt miedzy ideami a realnymi mozliwosciami wyraza z kolei delikatny,
wielkoformatowy obiekt Anity Oborskiej-Oracz, artystki i teoretyczki sztuki, ktéra pisata o Katarzynie
Kobro m.in w kontekscie zagadnienia ,pustki” i twdrczosci Bena Nicholsona. Finezja transparentnej
architektonicznej kompozycji Z jednej sprawia wrazenie, ze jest to obiekt wysokich technologii,
zblizenie ujawnia stelaz z surowych listewek, ,,szkto” z btekitnawej folii...

dr Dorota Grubba-Thiede
(ASP w Gdarisku, PISnSS)

> Mafgorzata Czyriska, dz. cyt., s. 97.
*0d 2011r. nagroda fundowana jest przez sponsoréw pozyskiwanych przez Muzeum Sztuki w todzi.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Muzeum_Sztuki_w_Łodzi

