ranice Srédziemnomorza nie sa wyraz-
nie zakre§lone ani w przestrzeni, ani
w czasie i z pewnoécia myslac o tym
obszarze, nie nalezy ogranicza¢ si¢ wylacznie
do geografii czy do historii. Nie istnieja jed-
noznaczne kryteria, wedlug ktérych mozna
by granice te wytyczy¢, a raczej, jak pisze Pre-
drag Matvejevi¢ ,,przypominaja koto kredowe,
ktére ciagle zakresla si¢ i zaciera, ktdre fale
i wiatry, dziela i natchnienia poszerzaja albo
zacie$niaja™.
Srodziemnomorze funkcjonuje
w powszechnej §wiadomosci jako kolebka euro-
pejskiej kultury i cywilizacji, tymczasem nie
jest to wylacznie mitologiczna kraina stonca,
gdzie narodzita si¢ filozofia i poezja, ale miej-
sce dynamiczne, wcigz zmieniajace sie i stwa-
rzane na nowo. Matvejevi¢ nazwal Morze
Srédziemne pelnym napigé oraz sprzeczno-
§ci ,amfiteatrem”, gdzie toczy si¢c nieustanny
dyskurs skrajnych warto$ci?. Cecha ta wydaje
sie kluczowa szczegdélnie w obliczu kryzysu
migracyjnego, dla ktérego Morze Srédziemne
stalo sie¢ krwawga scena, miejscem spelnie-
nia apokaliptycznej przepowiedni. Zgodnie
z nig ziemskie wody przemienia si¢ w pio-
tun, ktéry w Biblii kojarzony jest z nieszcze-
$ciem i zaglada ludzkosci (Ap 8,11). Czy zatem
jesteSmy obecnie §wiadkami konca pigknego
mitu Sré6dziemnomorza oraz kresu cywilizacji
curopejskiej?
Tematyka wystawy Elli Littwitz krazy
wokot tych wlasnie probleméw, a postugu-
jac sie dobrze znanymi symbolami rodem ze
§ré6dziemnomorskiego $wiata, artystka buduje
z nich nowe narracje. Splata ze soba elementy
pochodzace z réznych porzadkéw: religii,
nauki czy geopolityki, dzicki czemu ukazuje si¢
nowa wizja ,,§rédziemnomorskosci” — daleka
by¢ moze od tej, ktéra znamy z powierzchow-
nej relacji. Ujawniaja si¢ historyczne i archeo-
logiczne dzieje regionu, jego skomplikowana
terazniejszo$¢ i niejasna przysztoé¢. Morze
Srédziemne w pracach Littwitz charakteryzuje
dualizm polegajacy na jednoczesnym Iaczeniu
i dzieleniu. Jest pomostem, ale tez barierg mie-
dzy globalnym Potudniem i Péinoca.
Szczegblny punkt odniesienia dla wystawy
stanowi utopijna koncepcja niemieckiego archi-
tekta Hermana Sorgela, ktéra narodzita si¢
w latach 20. xx wieku. Jego nigdy niezrealizo-
wana idea miata na celu m.in. budowe olbrzy-
miej tamy oddzielajacej Morze Srédziemne od
Oceanu Atlantyckiego. Dzigki temu morze, bez
doplywu wéd z oceanu, miato stopniowo ule-
gac osuszeniu, co doprowadzitoby do zblizenia
Europy i Afryki, a w konsekwencji do powsta-

nia jednego wielkiego kontynentu - Atlantropii.

Paradoksalnie jednym z elementéw projektu
Sorgela byt most faczacy Tunezje z Sycylia.
Miat on stana¢ w miejscu, ktére dzisiaj jest
czescia najbardziej niebezpiecznego, pochta-
niajacego najwiecej ofiar morskiego szlaku
przemieszczania si¢c migrantéw z Afryki do
potudniowych Wtoch.

Wystawa powstala we wspoétpracy z bruk-
selska galeriag Harlan Levey Projects.

1.

P. Matvejevi¢, Brewiarz Srodziemnomorski,
ttum. D. Cirli¢-Strzszynska, Sejny 2003, s. 14.
2.

Tamze, s. 106.

he boundaries of the Mediterranean are

neither clearly marked in space nor in

time. Reflecting on this area, one should
not be limited by geography or history. There
are no clear criteria defining the boundaries but
rather, as Predrag Matvejevi¢ argues, “they are
like a chalk circle that is constantly traced and
erased, that the winds and waves, that obliga-
tions and inspirations expand or reduce”™.

The Mediterranean is commonly perceived
as the cradle of European culture and civiliza-
tion. It is not, however, only the mythical land
of the sun where philosophy and poetry were
born, but rather a dynamic place which is con-
stantly in flux. Matvejevi¢ defines the Med-
iterranean Sea as a tense and contradictory
“amphitheater™ filled with an endless dispute
on contradictory values. This seems especially
crucial in light of the ongoing migrant crisis, as
the Mediterranean Sea has become a bloody
stage and a place of fulfilled apocalyptic proph-
ecies. According to The Book of Revelation, the
waters shall become wormwood, which in the
Bible is associated with misery, bitterness, and
the destruction of the human race (Rev. 8:11).
Are we currently facing the end of the beautiful
Mediterranean myth and the end of the Euro-
pean civilization?

Littwitz addresses these problems using
well-known symbols taken from the Mediterra-
nean world to build new narratives. The artist
interweaves different elements such as religion,
science, and geopolitics. The end vision of “The
Mediterranean” might be quite far from this
what is superficially known. It reflects the his-
torical and archeological time of the region, its
complicated present, and unclear past. In Lit-
twitz’s works, the Mediterranean Sea shows
a dual character, which both connects and
divides. It is a bridge and at the same time
a barrier between the Global South and the
Global North.

The utopian concept of German archi-
tect, Herman Sérgel, constitutes a particu-
lar reference point for the exhibition. Created
around 1920, Sorgel’s unrealized idea envi-
sioned a huge dam separating the Mediterra-
nean from the Atlantic. The sea, deprived of
the water inflow from the ocean, would gradu-
ally dry out. This plan aimed to unite Europe
and Africa, eventually creating one big conti-
nent called Atlantropia. Paradoxically, one of
the elements of Sorgel’s project was a bridge
connecting Tunisia with Sicily. This same route
Sérgel mapped out for his bridge; it is cur-
rently the deadliest stretch of sea separating the
two continents, the one refugees use to cross
the Mediterranean.

The exhibition was organized in coopera-
tion with the Brussels art gallery Harlan Levey
Projects.

1.

P. Matvejevi¢, Mediterranean: A Cultural Landscape,
University of California Press, 1999, p. 10.

2

Ibid., p. 93.

Krwawy deszcz / Blood Rain

2018, 7 naczyn laboratoryjnych, algi /
7 laboratory bowls, algae
12x10,5x10,5 cm

Dzigki uprzejmoéci Harlan Levey Projects /
Courtesy of Harlan Levey Projects

Praca odnosi si¢ do zmitologizowanego zjawi-
ska deszczu o czerwonym zabarwieniu, ktory
w wierzeniach i zabobonach interpretowany
jest jako straszliwy omen, prawdziwa krew spa-
dajaca z nieba. Motyw ten czesto pojawia si¢
w literaturze, pierwszy raz sicgnal po niego
Homer — w Iliadzie stal si¢ zapowiedza rzezi
podczas bitwy.

Woda przemieniona w krew to réwniez
jeden z kluczowych elementéw w Apokalipsie
Swietego Jana, zgodnie z zawarta tam wizja:
siedmiu anioléw zadmie w traby, oglaszajac sie-
dem apokaliptycznych wydarzen. Na dzwick
drugiej traby ognista géra rozbija si¢c o morze
i jedna trzecia mérz przemieni si¢ w krew, zgi-
nie jedna trzecia stworzen (Ap 8,8-9). Nastep-
nie siedmiu aniotéw wyleje siedem czasz
gniewu Boga na ziemig, ktéry przyjmie forme
siedmiu réznych plag. Druga i trzecia z nich
spowoduja, ze wody morz i rzek zamienig si¢
w krew (Ap 16,3—4):

Drugi wylal swa czasz¢ na morze:

i stato si¢ ono jakby krwia zmarlego,
i wszystko, co zyje, poniosto §mier¢ —
co znajduje si¢ w morzu.

W ostatnich dekadach zjawisko ,krwawego
deszczu” wystapilo kilkukrotnie. W przypadku
jednego z tych epizodéw, majacego miej-
sce w indyjskiej Kerali, odkryto, ze czerwony
kolor deszczu spowodowany byl obecnoscia
zarodkéw alg. Nie pochodzity one z Indii, lecz
z Europy i zostaly przetransportowane mie-
dzy kontynentami przez chmury; przy tej oka-
zji fenomen , krwawego deszczu” zostal po raz
pierwszy wyja$niony naukowo. Littwitz odtwo-
rzyla krwawy deszcz przy uzyciu wywoluja-
cych go alg i pozwolita mu wyschnaé w siedmiu
naczyniach laboratoryjnych, ktére odnosza si¢
do apokaliptycznych czar aniotéw. Tym samym
w stworzonym przez nig obiekcie mieszajg si¢
ze soba przesady, religijne mity oraz bada-
nia naukowe, a wszystkie pochodza z réznych
przestrzeni i epok.

The work refers to mythological phenomenon
of red rain, which, according to beliefs and
superstitions, is a terrifying omen — real blood
falling from the sky. This motif has frequently
been used in literature, the first time in Hom-
er’s Iliad, where the rain was a prophecy of
slaughter during the battle. Water turning into
blood is one of the key elements in the Book
of Revelation. Following a vision, seven angels
will sound their trumpets announcing seven
apocalyptic events. On sounding the second
trumpet, something like a huge mountain, all
ablaze, will be thrown into the sea. A third of
the sea will turn into blood, a third of the living
creatures in the sea will die (Rev. 8:8—9). Then
the seven angels will pour out the seven bowls
of God’s wrath onto the earth which will take
the form of seven different plagues. The second
and the third will make the seas and rivers turn
into blood (Rev. 16:3-4).

The second angel poured out his bowl
on the sea,

and it turned into blood like that

of a dead person,

and every living thing in the sea died.

In recent years, there have been multiple
occurrences of blood rain. In one case in Ker-
ala, India, the red color of the rain was found
to be caused by the presence of spores of red
algae which was not native to India but to
Europe, and was transported between conti-
nents by clouds. This marked the first plau-
sible scientific explanation of the biblical
phenomenon.

Littwitz recreated the blood rain using the
algae and let it dry out in seven laboratory

containers which refer to the apocalyptic
angels’ bowls. Thus, in the object she has
created superstitions, religious myths, and
research mixed together, all of them from vari-
ous times and epochs.

Aerosol

2018, pyt, papier / dust on paper
98x67,5 cm

Dzigki uprzejmosci Harlan Levey Projects /
Courtesy of Harlan Levey Projects

Praca powstata w oparciu o zapis satelitarny
drég przemieszczania si¢ pytu z Sahary ponad
obszarem Basenu Morza Srédziemnego i dalej
w kierunku Europy. Aerosol ilustruje ruch uno-
szacych si¢ w powietrzu czasteczek ziemi

z wykorzystaniem samego pylu jako medium.
Littwitz przedstawia migracje materiatu, kto-
rego powietrzna podréz jest catkowicie nie-
kontrolowana. Przemieszcza si¢ on z jednego
kontynentu na drugi, niezaleznie od granic
stworzonych przez cztowieka.

The work has been made based on satellite
records showing the transfer of Sahara dust
over the Mediterranean and further towards
Europe. Aerosol illustrates the movement of soil
using the dust as a medium. Littwitz shows the
migration of the uncontrollable airborne mate-
rial. It migrates from one continent to another,
regardless of borders.

Daleko jak drzewa oliwne, nisko
jak dno morza / Far As Where Olive
Grows, Low As The Bottom Of The Sea

2018, odpady oliwne, gips, drewno /
olive waste, plaster, wood
13x96x19 cm

Dzigki uprzejmosci Harlan Levey Projects /
Courtesy of Harlan Levey Projects

Wykonany przez Littwitz cylinder sktada si¢

z gipsu oraz odpadéw z produkcji oliwy, ktére
wykorzystuje si¢ jako ekologiczny materiat do
produkcji energii cieplnej i elektrycznej; w swo-
jej formie nasladuje on odwiert przedstawiajacy
warstwy ziemi. W latach 70. xx wieku w rdze-
niach pochodzacych z odwiertéw Morza Sréd-
ziemnego geolodzy odkryli gips, anhydryt i s6l
oraz inne mineraly, powstale na skutek wypa-
rowania morskiej wody. Znalezisko to dowodzi,
ze kilka milionéw lat temu morze wyparowalto

i stalo si¢ ladem. Rdzen Litwittz spaja dwa
materialy obecne w obszarze Basenu Morza
Srédziemnego: drzewa oliwne tradycyjnie
wyznaczajace granice Srédziemnomorza oraz
gips — dzisiaj sktadnik dna morskiego, kiedys
za$ — cze$¢ suchego ladu.

W Ksiedze Rodzaju gatazka drzewa oliw-
nego przyniesiona na Arke Noego przez gole-
bice jest zapowiedzig konica potopu. Oliwka po
dzi§ dzien jest nie tylko symbolem religijnym,
ale silnym, naturalnym elementem konstytuuja-
cym Srédziemnomorze — jej uprawy koricza sig
na granicy pustyni; jak ujat to Aldous Huxley:
»Srédziemnomorze sigga do skraju pasa pustyn-
nego, a oliwka jest jego drzewem — drzewem
okolic jasnoéci stonecznej, rozdzielajacej ponu-
ro$¢ Réwnika i ponuro$é¢ Pétnocy™.

* A. Huxley, The Olive Tiee. And Other Essays,
Chatto & Windus, Londyn 1973, s. 295.

The cylinder, is made of plaster and olive waste,
which is used as natural materials for produc-
ing thermal and electrical energy. The cylinder
mimics the form of a drill core soil sample. In
the 1970’s, in a drill core of the Mediterranean
Sea floor, geologists found gypsum, anhydrite,

salt, and other materials present due the evapo-
ration of seawater. This proves that a couple of
million years ago, the sea dried out and became
land. Littwitz’s core unites two materials pres-
ent in the Mediterranean Sea: olive trees which
usually mark the borders of the Mediterranean,
and gypsum — currently a component of the
sea floor, once dry land. In the book of Genesis,
the olive tree twig brought to Noah’s Ark by the
dove symbolizes the end of the biblical flood.
Olive is still not only a religious symbol, but
also a strong natural element indicative of the
Mediterranean. As Aldous Huxley put it, “The
Mediterranean has on the fringes of this desert
belt and the olive is its tree — the tree of a
region of sun-hot clarity separating the damps
of the equator from the damps of the North™.

* A. Huxley, The Olive Tree. And Other Essays,
Chatto & Windus, London 1973, p. 295.

Wezet krwi / Blood Knot

2018, braz / bronze
80x23x13 cm

Dzigki uprzejmosci Harlan Levey Projects /
Courtesy of Harlan Levey Projects

Zastosowany w pracy wezel barytkowy jest uzy-
wany do faczenia dwoéch linek, gwarantuje on
wysoka wytrzymato$é na zerwanie. Jest jed-
nym z najsilniejszych wiazan, pozwalajacym na
polaczenie osobnych elementéw w sposéb bez-
pieczny i trwaly oraz uniemozliwia ich oddzie-
lenie. Natomiast wezet jako jednostka predko-
$ci statkéw paradoksalnie oznacza co$ zupelnie
przeciwnego: ruch oraz przemieszczanie. Za
sprawa wykonania wezta z brazu nadano mu
dodatkowe znaczenie — metal zasklepit go na
state, unieruchomitl. Znajdujaca si¢ na wezle
Littwitz patyna imituje te, ktéra pojawitaby sie
przy udziale morskiej wody. Tytul pracy wska-
zuje za$ na najmocniejsze istniejace polacze-
nie — niemozliwe do zerwania wiezy krwi.
Zwiazek brazu i morza pojawia si¢ juz
w Biblii. W Pierwszej Ksiedze Krélewskiej
napotykamy opowies¢ o budujacym Swiaty-
ni¢ w Jerozolimie krélu Salomonie, ktory zlecit
wykonanie odlewu ogromnego naczynia stu-
zacego do kapieli rytualnych wlasnie z brazu.
Zostato ono umieszczenie na dziedzincu
wspomnianej §wiatyni, a w Biblii nazywane
jest ,morzem” ze wzgledu na swoja wielko§¢.
(1 Krl 7,23—26).

A blood knot joins two ropes together, prevent-
ing them from breaking apart. It is one of the
strongest knots and allows sailors to join sepa-
rate elements. Paradoxically, a knot, as in a unit
of ship speed, means something completely
different — movement and transfer. Cast in
bronze, the knot carries an additional meaning,
as bronze makes the knot still and immobile.
The art of tying knots is a key skill on the sea,
regardless of latitude, lines and knots are one
of the symbols of sea life. Patina imitates what
would appear in sea water. Bronze is associated
with the sea also in the Bible. In the first Book
of Kings, there is a story of King Solomon who,
while building the temple in Jerusalem, ordered
to cast an enormous bronze basin for ritual
baths. It was placed in the courtyard of the
temple and was so immense that in the Bible is
called the “sea”(1 Kings 7:23—26).

Horyzont pod powierzchnia morza /
The Horizon Under the Sea

2018, papier, oléwek / pencil on paper
70,8x74 cm

Dzigki uprzejmosci Harlan Levey Projects /
Courtesy of Harlan Levey Projects

Kilkukrotne ekspedycje badawcze przeprowa-
dzone na dnie Morza Srédziemnego ujawnity
istniejgce pod jego powierzchnia wielowar-
stwowe formacje solne, nazywane ,,Reflekto-
rem M”. Na podstawie badan tychze osadéw
stwierdzono, ze Morze Srédziemne w kilku
cyklach na przemian wysychato i byto zalewane
wodami Atlantyku. Podczas jednego z tych
epizodéw morze prawie catkowicie wyparo-
walo, a zdarzenie to okreslane jest jako ,kryzys
messynski”.

Wspomniane badania ,,Reflektora M” staly
sie punktem wyjscia dla rysunkéw Littwitz,
ukazujacych warstwy solne pod powierzch-
nig wody. Odnoszg si¢ one zatem zarazem do
przesziosci, jak i terazniejszosci Morza Sréd-
ziemnego, do skompresowanych, potaczonych
w jego glebinach czaséw oraz wydarzen.

Several research expeditions carried out on the
bottom of the Mediterranean Sea revealed mul-
tilayered salt formations buried below the sur-
face, called the M Reflector. Based on the find-
ings, researchers claim that the Mediterranean
basin dried out and flooded in several cycles.
During one of such incidents, the sea almost
completely dried out, and this event is known
as “The Messinian Salinity Crisis”. Littwitz’s
drawings, showing layers under the water’s sur-
face, are based on a survey of the M Reflector.
Thus, they refer to both past and present of the
Mediterranean Sea, compressed and connected
in the depths of time.

De facto

2018, woda eksterytorialna, butelka
po Coca-Coli / international water,
Coca Cola bottle

31x8,5x8,5 cm

Dzi¢ki uprzejmosci Harlan Levey Projects /
Courtesy of Harlan Levey Projects

Butelka po napoju Coca-Cola zostala wypet-
niona woda zebrang na terenie wod ekstery-
torialnych obszaru Srédziemnomorza. Zgro-
madzong przez artystke wode mozna zatem
okresli¢ jako ,bezpanstwowa”, podobnie jak
ludzi przedostajacych si¢ przez Morze Sréd-
ziemne. Jednak dzieli ich bardzo wiele, ponie-
waz ruchu morskiej wody nic nie ogranicza.
Tymczasem ludzi prébujacych pokonaé te
same granice blokuja polityczne i kulturowe
podzialy.

A Coca Cola bottle is filled with water collected
from the extraterritorial waters of the Medi-
terranean. The water, collected by the artist, is
in a sense stateless, just like people crossing

the Mediterranean Sea. The water currents are
not limited or blocked while people who try to
overcome the same borders are limited by polit-
ical and cultural divisions.



1 083 248, 475 532, 71 941
/ 1,083,248, 475,532, 71,941

2018, geokrata, drewno, metal /
geocells, wood, metal
240x240 cm

Dzigki uprzejmosci Harlan Levey Projects /

Courtesy of Harlan Levey Projects

Kluczowym elementem wystawy sg trzy rzezby
odtwarzajace trajektori¢ wytyczonych na prze-
strzeni ostatnich lat trzech szlakéw migra-
¢ji srédziemnomorskich do Unii Europejskie;j.
Obickty powstaly z geokraty, czyli materiatu
uzywanego do wzmacniania podlozy grunto-
wych oraz zapobiegania erozji ziemi. Pierw-
sza rzezba reprezentuje szlak wschodni §réd-
ziemnomorski prowadzacy z Turcji do Grecji
(gléwnie na grecka wyspe Lesbos), droge te
od poczatku kryzysu migracyjnego pokonato
1083 248 0s6b. Jest to jedna z najkrétszych
i najbardziej uczeszczanych morskich tras do
Unii. Kolejna rzezba odnosi si¢ do najbar-
dziej niebezpiecznej trasy, czyli do §rédziem-
nomorskiego szlaku centralnego z péinocnej
Afryki do potudniowych Wtoch, ktéry przebyto
475 532 migrantéw. Ostatnia rzezba przedsta-
wia ruch 71 941 migrantéw, ktérzy przybyli do
Europy droga zachodnioérédziemnomorska,
przedostajac si¢ gtéwnie z Maroka do Hisz-
panii. Liczby odnosza si¢ do najnowszych
dostepnych danych dotyczacych migrantéw
pokonujacych morze i sicgaja roku 2015, kiedy
rozpoczal si¢ kryzys migracyjny w Europie.
Artystka postuzyla si¢ geokrata, ktorej
zasadniczym przeznaczeniem jest blokowanie
ruchéw gleby, tak by dany obszar ziemi mégt
pelni¢ funkcje, jaka zostala mu nadana przez
czlowieka. Geokrata odnosi si¢ zatem do sito-
wego zatrzymania przemieszczajacej si¢ materii,
stawiania granic naturalnym, toczacym si¢ od
milionéw lat procesom, a naleza do nich takze
ludzkie migracje. Ten naturalny przeptyw oka-
zuje si¢ zreszta niemozliwy do zahamowania —
ofiary, pochloniete przez morze w ostatnich
latach, w przyszloéci stana si¢ energia, ktéra
postuzy nowemu ruchowi.

FRANCJA
/ FRANCE

ALGIERIA
/ ALGERIA T A

/ MOROCEO / TUNISTA

MAROKO

LIBIA

/ LIBYA

The key element of the exhibition are three
sculptures recreating the recent trajectory of
three migrant routes from the Mediterranean
to the European Union. The objects have been
made from geocells, a material used to stabi-
lize soil and prevent erosion. The first sculpture
represents the Eastern Mediterranean route,
leading from Turkey to Greece (mainly to the
Greek island of Lesbos). More than 1,083,248
people have passed through this route since the
beginning of the current migrant crisis. This is
one of the shortest and most frequently used
sea routes to the EU. The next sculpture refers
to the most dangerous route, the Central Med-
iterranean route from North Africa to South-
ern Italy. More than 475,532 migrants have
completed this route. The last sculpture shows
the movement of 71,941 migrants, who came to
Europe via the Western Mediterranean route,
mostly from Morocco to Spain. Numbers rep-
resent the last available records of migrants
crossing the sea and date back to 2015 when the
migrant crisis began in Europe.

The artist used geocells which are mainly
used to control the movement of soil, so that
the area could suit human needs. Geocells
refer to violent stoppage of matter, limiting a
naturally occurring geological process. This
intersection of human and geological pro-
cesses seem impossible to stop. Victims of the
sea will inevitably become energy to fuel new
movement.

TURCJA
/ TURKEY

EGIPT l

/ EGYPT

Trzy gléwne szlaki migracji srédziemnomorskich do Europy /

Three main mediterranean migration routes to Europe
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lla Littwitz mieszka i pracuje w Izraelu.
Ejej zainteresowania artystyczne obejmuja

archeologie, historie, botanike, kulture
i polityke. Jest absolwentka Higher Institute
for Fine Arts (Gandawa, Belgia) oraz Szkoty
Sztuk Pigknych i Rzemiost Artystycznych Beca-
lel w Jerozolimie. Prace Littwitz pokazywane
byly na wystawach indywidualnych i zbioro-
wych w Izraelu, Europie i Stanach Zjedno-
czonych. Wystawa w Muzeum Wspdlczesnym
Wroclaw to pierwsza prezentacja prac artystki
w Polsce.

lla Littwitz lives and works in Israel. Her
E artistic interests include archeology, his-

tory, botany, culture, and politics. She
graduated from the Higher Institute of Fine
Arts in Ghent, Belgium and Bezalel Academy of
Arts and Design in Jerusalem, Israel. Littwitz
has exhibited in solo and collective exhibitions
in Israel, Europe, and the United States. The
exhibition at Wroctaw Contemporary Museum
is the first presentation of her work in Poland.
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