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W przededniu COP24, migdzynarodowego szczytu klimatycznego zorganizowanego w
Katowicach w 2018 roku, opublikowany zostat specjalny raport dziatajacego przy ONZ
Miedzyrzadowego Zespotu ds. Zmian Klimatu. Wskazano w nim, ze zatrzymanie globalnego
ocieplenia na poziomie pottora stopnia Celsjusza — czyli na absolutnie nieprzekraczalnej
granicy pozwalajace] na cze¢Sciowe chociazby zapobiezenie tak tragicznym dla planety
konsekwencjom, jak wytapianie czap polarnych, destrukcyjne anomalia pogodowe czy
bezpowrotna utrata licznych ekosystemow — wymaga catkowitego wyeliminowania globalnej
emisji dwutlenku wegla do 2050 roku’. Ustalenia migdzynarodowego panelu skontrowane
zostaty rok pdzniej w analizie przygotowanej przez australijski think tank Breakthrough
National Centre for Climate Restoration. Nowy raport wytyka, ze wczes$niejsze szacunki nie
braly pod uwage m.in. trwatych skutkéw wydarzen naglych a ekstremalnych czy
konsekwencji zmian geologicznych. Jesli uwzgledni¢ je w rachunku, moze si¢ okazaé, ze
2050 rok bedzie dla ludzkosci ,,deadlinem” o zgota innym charakterze — juz za niecate 30 lat
globalne ocieplenie ma szansg¢ siggnac¢ Smierciono$nego poziomu trzech stopni Celsjusza. Na
odwrdcenie tego trendu i obnizenie produkcji CO, do zera mamy za$ zaledwie dekade?. Nowy
raport ONZ-owskiego zespotu ds. klimatu, ktory ukazat si¢ w sierpniu tego roku, uderza w
podobnie alarmistyczne tony. Dokument wskazuje, ze nawet je§li natychmiast
zredukowaliby$Smy emisj¢ gazow cieplarnianych do zera, temperatura na Ziemi rostaby
jeszcze przez blisko 40 lat’. Sekretarz generalny ONZ Antonio Guterres nazwal raport
,czerwona flaga dla ludzkogei™.

Sytuacja jest wigc Smiertelnie powazna i z coraz wigkszg powaga traktowana jest w
kolejnych przestrzeniach zycia spotecznego. To prawda — wiele reakcji przybiera forme
fasadowa (jak bezczelny korporacyjny greenwashing czy krokodyle tzy wylewane przez
politykow na mig¢dzynarodowych forach), a merytoryczne glosy czgsto zagluszane sa przez
jazgot denialistow klimatycznych. Pogarszajacy si¢ gwattownie stan planety sprowokowat
jednak powstanie rozmaitych grup aktywistycznych i ruchow protestu dazacych do radykalnej
zmiany sytuacji — by wymieni¢ tylko Extinction Rebellion czy Miodziezowy Strajk
Klimatyczny — a autentyczny namyst nad przysztoscia planety nie omingt i $wiata kultury
oraz sztuki. ,,Trwajacy od kilku lat zwrot ekologiczny (...) mozna zauwazy¢ takze na polu
kultury” — pisata Joanna Kobylt w tekscie towarzyszacym zesztorocznej prezentacji dziet z
kolekcji Dolnos$laskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. ,,Potrzeba przepracowania
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widma nieuchronnej katastrofy klimatycznej jest widoczna w pracach artystek i artystow,
programach edukacyjnych i strategiach rozwoju instytucji takich jak galerie czy muzea™.
Jednym z kilku istotnych watkow pokazywanych w Muzeum Wspoétczesnym Wroctaw
jesienig 2020 roku, a przygotowanych pod kuratelg Danieli Tagowskiej Zasobow naturalnych
byty pytania m.in. o impakt §rodowiskowy procesu tworczego, o redystrybucj¢ tworczosci

artystycznej, ale i o potencjal aktywizacji spoleczenstwa przez sztuke.

W tekscie stanowigcym komentarz do wystawy Co po / Po co warto przywotaé
poprzedni pokaz dziet z kolekcji dolnoslaskiej Zachgty chocby dlatego, ze tegoroczna
prezentacja to juz kolejna, ktorej nie sposob czyta¢ w oderwaniu od poglebiajacego sie
globalnego kryzysu. Niezwykle interesujaca jest jednak takze wzajemna relacja tych dwoch
zestawOw prac 1 jednoczesnie dwoch wystawienniczych konceptow. Zasoby naturalne
narracyjnie osadzone byly w splecionym z licznych kryzysow (oprocz ekologicznego, takze
pandemicznym czy ekonomicznym) ,.tu i teraz”. W ramach Co po / Po co nie znajdziemy
reprezentowanej podobnie wprost terazniejszosci — Stanowi ona jednak wyrazny punkt
zwrotny w opowiesci snutej przez prezentowane na wystawie dzieta. Opowiesci rozciggnietej
migdzy idealizmem i duchowos$cig przesziosci a deziluzja przyszio$ci; utopia a dystopia;
istnieniem a nico$cig. Posepna perspektywa rysujacej si¢ na horyzoncie apokalipsy staje si¢
dla Co po / Po co kategorig porzadkujaca.

Wystawe otwieraja dwie czarno-biate fotografie pochodzace ze stworzonego przez
Zygmunta Rytk¢ cyklu Obok sztuki. Na mniejszej z nich urodzony w Warszawie, ale
zwigzany tez z mazowiecka Podkowa Lesng i dolnoslaskim Sokotowskiem artysta odtwarza
poze Rodinowskiego Mysliciela — symbolu filozofii, figury inspirowanej postacig Dantego
stojacego u piekielnych bram. Na zdjeciu widzimy Rytke siedzacego na konarze drzewa i
pograzonego w samotnej medytacji gdzies w gluszy Bukowiny Tatrzanskiej. Czy — podobnie
jak Dante — artysta rozmyslal w uchwyconym na kliszy momencie o sensie ludzkiej
egzystencji? ,,Ciagle zdazanie (...) zaspokaja na biezgco nasze potrzeby (...), dajac pozor
posuwania si¢ naprzdd (...). Whasciwie jest to tylko omijanie kolejnych przystankow na trasie
bez konca” — pisal w 1986 roku o swoim cyklu sam RytkaG. Wigksza z fotografii przedstawia
tworce pijacego z (badz tez sktadajgcego pocalunek na nurcie) tatrzanskiej rzeki Biatki. Gest
ten mozna odczytywac jako zespolenie z przyroda, mozna tez — biorgc pod uwage, ze
autoportrety artysty sa jedynymi realistycznymi wyobrazeniami postaci ludzkiej na wystawie
— czyta¢ go jako symboliczne pozegnanie z naturalnym stanem symbiozy cztowieka z
otoczeniem.

Reprezentacj¢ tak fizycznych, jak i duchowych czy intelektualnych prob emancypacji
cztowieka 1 wyodrebnienia jego miejsca w dziejowym porzadku stanowi¢ moga, sgsiadujace
w ramach ekspozycji Co po / po co z fotografiami Zygmunta Rytki, dzieta Andrzeja
Klimczaka-Dobrzanieckiego, Julii Curyto i Andrzeja Kosowskiego. Klimczak-Dobrzaniecki,
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zmarty w ubieglym roku malarz zwigzany z wroctawska Akademia Sztuk Pigknych, w
prezentowanym na wystawie cyklu trzech gwaszy przedstawia budowle przywotujace na mysl
babilonskie zigguraty czy starogreckie badz rzymskie $wiagtynie. Utrzymane w naturalnych
cynobrach, ochrach i bigkitach prace odzwierciedlaja rownocze$nie kosmogoniczne
dociekania, towarzyszace cztowiekowi od zarania dziejow, jak i (by¢ moze stojacy z nimi w
pewnej sprzecznosci) imperatyw pozostawienia po sobie namacalnego, fizycznego $ladu.
Blizej judeochrzescijanskiej czy islamskiej tradycji raju (utraconego?) lokuje si¢ obraz
warszawskiej malarki Julii Curylo zatytulowany Zrdédlo. W centrum ptétna widzimy
tryskajacag struge zyciodajnej wody, w jego poblizu znajduje si¢ lezaca w swobodnej pozie (a
moze pozbawiona sit?) mityczna posta¢ kobieca. Widz ulokowany jest jednak wyraznie poza
ta sielankowga (albo niepokojaca?) wizja — Curyto replikuje tu gest Marcela Duchampa z pracy
Etant donnés (zwielokrotniony w przestrzeni wystawy), ograniczajac widok symboliczng
,»dziurkg od klucza”. Dostgpu do poznania tego, co niepoznawalne, bronig orty — nie jednak
majestatyczne ptaki, a dmuchane zabawki, wyraznie nalezace do te go, nie tamtego
Swiata.

Rozumowy, a nie duchowy sposob analizy $wiata cytuje w swej instalacji zwigzany z
wroctawska ASP rzezbiarz Andrzej Kosowski. W projekcie environment C.D.N. przywotuje
on obszerny passus z dzieta O powstawaniu i ginigciu jednego z ojcéw greckiej filozofii,
Arystotelesa. ,,Powstawanie (...) jest poczatkiem istnienia czego$, co przedtem nie istniato,
niszczenie za$ jest koncem istnienia czego$, co przedtem istniato” — wypisuje Kosowski na
posadzce glinianymi literami, skazanymi na rozdeptanie przez widzow odwiedzajacych
ekspozycje. Efemeryczna w formie instalacja moze nasuwa¢ na mysl toposy wprowadzone do
kultury przez Horacego (innego, cho¢ mtodszego od Arystotelesa o trzy wieki, klasyka): exegi
monumentum i non omnis moriar. Wroctawski artysta stawia swym dzietem wyzwanie
intelektualnej i fizycznej trwatosci idei — okazuje si¢ ona dojmujaco krucha, jesli
skonfrontowac ja z plastikowymi kamyczkami i szkietkami sktadajacymi si¢ na prace Moniki
Polak Only polymers left alive. Czy wzniesiony ze spizu (albo polimerow) pomnik nie bedzie
jednak trwalszy niz jakakolwiek idea? Szczegoélnie jesli, jakby na przekoér Horacemu, materia
organiczna zdolna ja przenosi¢ wymrze do ostatka? W tym miejscu warto si¢ odwota¢ do
podstawowego tropu interpretacyjnego wynikajacego z lustrzanego odbicia zawartego w
tytule: mozemy pytaé, co po nas zostanie (albo w formie mniej skupionej na ego stawiajacego
pytanie, a bardziej na charakterze i tresci dziedzictwa: cO po sobie pozostawimy), ale czy
pytanie to ma sens, jesli nas samych, w tym najbardziej kolektywnym rozumieniu, juz tu nie
bedzie?

Najblizej uchwycenia momentu przetomowego dla naszej wytraconej z rdwnowagi
rzeczywistosci, punktu zwrotnego miedzy tym, co bylo, a tym, co bedzie, jest na wystawie Co
po / Po co Brytyjka Kat Austen. Jej godzinny wideoart The Matter of the Soul | Symphony
bazuje na obrazach topniejacych lodowcow, ktorym towarzyszy kompozycja wykonywana na
zhakowanym sprzecie do chemicznych pomiarow wytapiajgcej si¢ z Arktyki wody. To jednak
nie, jak chce Austen, symfonia — to raczej requiem dla umierajacej planety. Co bedzie potem?
Odpowiedzi na to pytanie podsuwaja wroctawska ceramiczka Weronika Lucinska i gdanska
artystka intermedialna Zofia Martin. Pejzaze Lucinskiej to dwa szklano-ceramiczne obiekty



przypominajgce swg formg zanurzone w toni morskiej gory lodowe. Na prace Martin Trylion
ma osiemnascie zer skladaja si¢ pokryte 24-karatowym ztotem, a uprzednio miedzig i niklem
martwe owady, ktore przed poddaniem ich tej pracochlonnej procedurze udokumentowane
zostalty na wideo. Obie na swoje sposoby tworza dokumentacje czego$, co odchodzi;
taksydermiczne $lady zycia na planecie.

Narracyjny finat Co po / Po co stanowi ptétno Moniki Polak zatytulowane Unknown.
Odmalowany na nim martwy glob pokryty jest opalizujgcym, syntetycznym filmem. Ten
,.ksiezycowy krajobraz” jest moze i fascynujacy, ale ztowieszczy. To Ziemia nieznana i do
poznania niemozliwa. Potraktujmy wizje te jako ostrzezenie i motywacje do dziatania. Jak
skanduje si¢ na wiecach klimatycznych: na martwej planecie nie bedzie sztuki.



