Marika Kuzmicz

Barbara Koztowska. Wielka podréz'

,urodzitam si¢ w polsce wystawiatam duzo i zawsze tam gdzie nie chcialam wystawia¢ tam
gdzie chcialabym wystawia¢ nigdy nie wystawialam wyjezdzatam podrdézowalam wystepowatam
wyjezdzatam tam gdzie chcialam wyjecha¢ z waznych artystycznych powodéw podrdézowalam
wszystkimi dostgpnymi $rodkami lokomocji jak najdalej wystgpowatam na plazach w galeriach i na
video budowatam przenositam powtarzatam cos$ tam budowatam modele teoretyczne pojec jakichs tam
przenositam lini¢ graniczng na ksiezyc i gdzie§ tam powtarzalam zawsze te same banalne zdania o
sztuce i rzeczywistosci albo zawsze t¢ sama banalng prawde o sztuce pisatam oczywistos$ci o czyms$
tam bratam udzial w wystawach w polsce rumunii wielkiej brytanii wloszech jugostawii
podrézowatam na syberi¢ do wielkiej brytanii na malt¢ do wtoch jugostawii francji”

*

To glos Barbary Koztowskiej (1940-2008) o niej samej. W takiej wtasnie formie, bez znakoéw
przestankowych i wielkich liter, jako swego rodzaju tekst-obiekt, autobiogram czesto towarzyszyt jej
wystawom. Pozornie lakoniczny, méwi o sprawach dla niej najwazniejszych: ruchu, podrozy,
przestrzeni i jej przemierzaniu, o badaniu ,zwyklej” rzeczywisto$Ci, niezmiennie ja zajmujace;.
Pobrzmiewa w nim pewna prowokacyjna ambiwalencja, podobnie jak we frazie: ,,Wszystko to mozesz
zobaczy¢ gdziekolwiek”, ktora Koztowska opisywala swoja tworczos¢ i ktorej uzywata jako zdania
dziela, zdania manifestu, zdania klucza, ktory otwierat jej sztuke zbudowang z nieustannej obserwacji
codziennych zjawisk i siebie samej wobec nich.

W biogramie interesujace jest takze to, w jaki sposob objawia si¢ w nim podmiot. Tego
rodzaju osobiste, personalne ujecie, z jakim mamy do czynienia, sposob pisania w pierwszej osobie,
prosty, zrozumialy dla szerokiego kregu odbiorcéw komunikat niemal nie zdarzat si¢ w polskiej sztuce
w latach 70. czy 80. W tekstach artystdéw dominowatl jezyk paranaukowy i pojawiaty si¢ bardzo czeste
proby komplikowania na poziomie komunikatu prostych w gruncie rzeczy spraw. Pisanie Kozlowskiej
0 jej sztuce bylo wyraznie nastawione na autentyczng komunikacje¢ z odbiorcami. Artystka pisata o
swojej tworczosci duzo, ale tylko niewielka czgs$¢ z tych tekstow zostala opublikowana. ,,Znana i
nieznana” — tak mowit o Barbarze w 2016 roku Zbigniew Makarewicz’, prywatnie maz artystki,
wspottworca czesci jej prac powstatych w latach 60. i poczatku lat 70. Przy okazji tej wystawy, ktora
jest pierwsza przekrojowa, monograficzng ekspozycja Koztowskiej, chcialabym zastanowié¢ si¢ nieco
glebiej nad tym stwierdzeniem i jego faktycznym znaczeniem, a w tym celu przywotam najpierw kilka

podstawowych informacji biograficznych.

! Tytut nawigzuje do fragmentu jednego z biograméw Barbary Koztowskiej, napisanego przez nia
prawdopodobnie w 1976 roku, w ktorym artystka pisata: ,,Barbara Maria Kozlowska jest artysta dobrze znanym
wszedzie, przez jej wielkg podroz w czasie 1 przestrzeni...”, archiwum Zbigniewa Makarewicza.

? https://magazynszum.pl/znana-i-nieznana-rozmowa-o-barbarze-kozlowskiej/.
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**x

Barbara Koztowska urodzita si¢ w Tarnobrzegu. Za tym pozornie btahym faktem kryje si¢
osobisty i wojenny dramat: przed jej narodzinami aresztowano ojca artystki, ktory odmowit
podpisania folkslisty, a nastgpnie zostat wywieziony do obozu koncentracyjnego (Zygmunt Koztowski
przebywat najpierw w Sachsenhausen, potem w Dachau, gdzie zginat w listopadzie 1942 roku). Przed
wybuchem wojny rodzina Koztowskich mieszkata w okolicach Bydgoszczy. W 1940 roku Emilia po
aresztowaniu m¢za wraz z czworkg dzieci, oczekujac narodzin pigtego (Barbary), zostata wysiedlona
do Tarnobrzega. Wojenna trauma i odczuwany silnie brak ojca znalazty potem odzwierciedlenie w
sztuce Koztowskiej w sposob bardzo szczegolny i dla niej charakterystyczny, do czego jeszcze

powrdce.

Po wojnie wraz z matka Barbara zamieszkata we Wroclawiu. Ich sytuacja materialna byta
skrajnie trudna, ale w 1959 roku zaczeta studia na PWSSP, ktore nie gwarantowaly jej zdobycia tak
zwanego solidnego zawodu, byly za to jej studiami wymarzonymi i kosztownymi jednoczesnie. To, ze
si¢ na nie zdecydowata, swiadczy w tych okolicznosciach o determinacji i pewnosci co do wybranej
drogi zyciowej. Niestety, szkota ja rozczarowata, wspominata ja Zle, widocznie nie odnajdujac si¢ w
biurokratycznym rygorze, narzucanym przez system edukacji w PRL na przetomie lat 50. i 60.
Tymczasem dla Koztowskiej sztuka byla przestrzenia wolnosci, jak pisata®. Pomimo tego dyplom u
prof. Stanistawa Dawskiego obronita w 1965 roku z wyrdéznieniem. W pozniejszych zapiskach
artystki* pojawialy sie czeste wzmianki o Black Mountain College, legendarnej, interdyscyplinarnej
uczelni zatozonej w 1933 roku w USA w Poinocnej Karolinie przez bytych wyktadowcow Bauhausu.
Propozycja edukacyjna BMC cechowala si¢ calkowita niemal otwartoscig programu nauczania,
koncentracjg na procesie tworzenia zamiast na jego rezultacie i jednoczesnie na budowaniu
indywidualnosci studentéw oraz propagowaniu wspolpracy miedzy nimi. Wszystkie te kwestie byly
wyraznie obecne w tworczosci Koztowskiej juz w jej pierwszych pracach, uwazanych przez nig za
swoje dojrzate realizacje, a wigc te powstale od okoto 1962 roku. Woéwcezas byla czlonkinig
nieformalnej wroctawskiej grupy ,.Brzeg”, otwartej formacji artystow, ktorych dziatania nie zostaty
jeszcze systematycznie opracowane, ale moga by¢ rozpatrywane jako prekursorskie w polu polskiej
sztuki performance (np. akcja Porwanie, ktora odbyta sie nad Jeziorem Wolsztynskim w 1965 roku)®.
Od tego momentu artystka tworzyla i wystawiata przez kolejne pig¢ dekad, bedac aktywna

uczestniczkg progresywnego srodowiska wroctawskiej awangardy.

W 1967 roku Koztowska rozpoczgta realizacj¢ jednej ze swoich najwazniejszych prac — Linie

graniczng. Pomyst wyznaczenia tytutowe;j linii przez catg kulg ziemska ze wschodu na zachod pojawit

¥ Rekopis Barbary Koztowskiej, archiwum Zbigniewa Makarewicza.
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® Z. Makarewicz, Wroclawska tradycja artystyczna — Przedstawienia i inne praktyki parateatralne, [w:] Sztuka
otwarta. Parateatr Il, pod red. E. Dawidejt, O.T.O. Kalambur, Wroctaw 1982.



si¢ prawdopodobnie co najmniej rok wczesniej, ale dokonat si¢ latem 1967 roku podczas podrozy
Koztowskiej na Syberi¢, nad Bajkat. Warto podkresli¢, Zze dziatanie nie odbylo si¢ ,,przy okazji”
podroézy, ale ja sprowokowalo. Na brzegu jeziora artystka zamanifestowata swoja obecnos¢, uktadajac
z kamieni niewielkie stozki i wyznaczajac tym samym punkt na tytutowej Linii. Nastgpito to pozniej
jeszcze wielokrotnie, m.in. w Osiekach, na Malcie, w Edynburgu i Kalifornii. Tam, gdzie bylo to
mozliwe, Kozlowska usypywata stozki z piasku. Czasem barwila je na podstawowe barwy z gamy
newtonowskiej, zwracajac uwage na to, aby uzywane barwniki byty nietoksyczne i nieinwazyjne dla
srodowiska naturalnego. W tym momencie ujawnila si¢ wrazliwos¢ Koztowskiej na problem ekologii,
w rozumieniu czynienia bardzo powsciggliwych ingerencji w zastany krajobraz i naturg, co
jednoczeénie taczyto sie z jej glebokim odczuwaniem przestrzeni. Przestrzen byta jedng z gtownych,

jesli nie najwazniejsza materia tworczosci Kozlowskie;.

Wszystko to i wiele wigcej wybrzmiewa w kolejnych odstonach Linii. Od czasu jej pierwszej
,odstony” nad Bajkatem Koztowska uczestniczyta czg¢sto w wystawach, sympozjach, spotkaniach
plenerowych, ktore zapisaty si¢ w historii polskiej sztuki lat 70., by wymieni¢ cho¢by Sympozjum
Plastyczne Wroctaw 70 (1970), VIII Spotkanie Artystow i Teoretykow Sztuki w Osiekach (1970),
Zjazd Marzycieli w Elblagu (1971), Atelier 72 w Galerii Richarda Demarco (Koztowska i Makarewicz
nie mogli pojecha¢ do Edynburga, cho¢ otrzymali zaproszenie, poniewaz nie wydano im wowczas
paszportow)®. Odbyli podréz do Szkocji w nastepnym roku, biorac udziat w kolejnej edycji Edinburgh
Arts organizowanej przez Demarco — umozliwit on Barbarze realizacje Akcji morza i pigciu

kolorowych stozkéw, czyli dalszego etapu wyznaczania Linii.

Nastepne lata to kolejne wystawy oraz stworzenie wlasnego miejsca sztuki — od 1972 roku
Koztowska prowadzita Galeri¢ Babel, czyli niezalezng przestrzen artystyczng w swojej i Makarewicza
pracowni przy ul. Malarskiej we Wroctawiu. Galeria Babel byla miejscem niezaleznym,
funkcjonujgcym poza kontrolg cenzury, otwartym dla artystow wizualnych, ale takze przedstawicieli i
przedstawicielek réznych dyscyplin. Wielu tworcow deklarowato, ze interesuje ich artystyczna i
intelektualna wymiana z innymi artystami, ale w rezultacie sytuacja horyzontalna, w ktorej
dochodzitoby do realnej wymiany mysli i pogladéw, mieszania si¢ ze sobg dyscyplin i medidw,
zdarzala si¢ niezwykle rzadko. Bedac niekwestionowang inicjatorka Galerii Babel, Koztowska nie tyle

pozostawiala przestrzen dla innych, co ja dla nich stworzyta.

Wszystko to robita pomimo przewlektej choroby, z ktoéra si¢ zmagata — jako dziecko
zachorowata powaznie na serce i od tego momentu jej zycie bylo wielokrotnie zagrozone, sytuacja
powodowata takze czgste hospitalizacje, w oczywisty sposob ja ograniczajace, ale nie pociagato to za
sobg wyraznych (z perspektywy czasu) przerw w aktywnosci. Artystka kontynuowata swojg prace —

podréz, jak moéwita o Linii, ktorej kolejne manifestacje byty coraz bardziej radykalne, jesli chodzi o

® Rozmowa autorki ze Zbigniewem Makarewiczem, luty 2020 roku.



ograniczanie §rodkow artystycznych. Stopniowo Koztowska rezygnowata z barwienia stozkéw, potem
eliminowata ich usypywanie z piasku (lub ustawianie z kamieni), ograniczajac dziatanie do bycia w

danym miejscu o okre$lonym czasie, po odbyciu podrozy.

***x

Wszystko to, nawet omowione w wielkim skrocie, bez wchodzenia w szczegotowa analizg
kolejnych prac, jawi si¢ jako bardzo szczegodlna aktywno$é, niezwykle oryginalna propozycja na
mapie polskiej sztuki nie tylko w latach 60. i 70., ale takze w nastgpnych dekadach, ktéra nie
doczekata sie refleksji krytykow czy historykow sztuki. W trakcie zapoznawania si¢ ze stanem badan
szybko dochodzimy do wniosku, Zze Koztowska pozostaje jednak ,nieznana”, nawigzujac do
cytowanych stow Makarewicza. Nie powstata nigdy ani monografia po§wiecona jej tworczosci, ani
chocby krotsze teksty tylko o jej sztuce. Wspominat o niej Andrzej Kostotowski’, Jerzy Ludwinski.
Pisal o Kozlowskiej takze sam Makarewicz, glownie przy okazji opracowan poswigconych
wroclawskiej awangardzie®. Dopiero ostatnie lata przyniosty jej obecnos¢ w kilku opracowaniach
zbiorowych, ale nadal nie méwimy tu o probie ujgcia catosci jej postaci jako tworczyni.

Wobec braku badan o sztuce Kozlowskiej tym bardziej cenne jest jej prywatne archiwum, na
ktérym opartam te wystawe, a kwerende w ktorym umozliwit mi Zbigniew Makarewicz. Praca nad
archiwum artysty lub artystki zawsze jest waznym etapem poznawania jej lub jego tworczosci, ale w
przypadku Barbary Koztowskiej jest to szczegodlnie istotne — nie tylko dlatego, ze stanowi glowne
zrodto badan, ale takze dlatego, ze struktura tego zasobu dobrze oddaje specyfike jej metody pracy i
Sposob myslenia. Jest odbiciem procesu tworzenia. Makarewicz, zachowujac catos¢ zasobu, postapit
zgodnie z intencjami swojej zony, rozumiejac to, ze jej tworczos¢ byta procesem. Nie byla to zapewne
decyzja oczywista: wazne zapiski Koztowskiej, mysli, spostrzezenia tatwo przeoczy¢, bo zapisywala
je na niepozornych $cinkach papieru, serwetkach, biletach. Archiwum tworzg drobne notatki,
rekopisy, maszynopisy, stare zaproszenia na wystawy, okraszone r¢cznymi autorskimi komentarzami,
korespondencja, listy zakupow, na ktorych odnalaztam tez propozycje tytutow prac, zapiski dotyczace
wlasnego stanu zdrowia, projekty wystaw, plany dla Galerii Babel (czesto bardzo prozaiczne, jak
konieczno$¢ naprawy ogrzewania, czasem znacznie bardziej abstrakcyjne, jak zakup patacu na
potrzeby galerii i jej artystow), wypisy z tekstow filozoficznych czy teorii fizycznych oraz bardzo
liczne autobiogramy w réznych wersjach. Jak wspomniatam, Zbigniew Makarewicz nie wyrzucit
zadnych materiatléw z tego wielkiego zbioru, zebral wszystkie dokumenty, nie warto$ciujac ich w
zaden sposob ze swojego punktu widzenia, a nastepnie utozyt je w kilkudziesigciu segregatorach

biurowych, ktore do dzi§ znajduja si¢ w dawnej pracowni malzenstwa przy ul. Malarskiej we

" Na przyktad A. Kostotowski w ulotce towarzyszacej wystawie Barbara Kozlowska 1940-2008. Retrospektywa,
Centrum Sztuki Galeria EL, 02.12-09.12.2010, Elblag, archiwum Zbigniewa Makarewicza lub Mikro-Makro,
.Kultura” nr 37, 1978.

& L. Nader, Konceptualizm w PRL, Warszawa 2008 lub Dzikie pola. Historia awangardowego Wroclawia, Kat.
wystawy, Muzeum Wspotczesne Wroctaw, 19.06-13.09.2015, pod red. D. Monkiewicz, Wroctaw 2015.



Wroctawiu, na strychu staromiejskiej kamienicy, tu wtasnie, gdzie w latach 70. artystka zainicjowata
dziatalnos¢ Galerii Babel. ,,Aktem fundacyjnym” byt fakt wyniesienia przez Koztowska wszystkich
materialdw z pracowni i przeniesienia w 1972 roku do wroctawskiej galerii BWA, a nastgpnie ich
wyeksponowanie. Po interwencji milicji, spowodowanej umozliwieniem przez Koztowska widzom
wystawy podejmowania ich wlasnych dziatan podczas jej trwania, poza kontrolg cenzury, wystawa
zostata zamknigta, co uswiadomito artystce konieczno$¢ stworzenia wilasnego miejsca — tworczej
platformy niedostepnej dla aparatu cenzury. Potraktowanie przez nig archiwum jak materii
artystycznej, otwarcie jej na kreacje innych jest gestem wowczas bez precedensu, ktory dzis, z
perspektywy blisko pieciu dekad, kaze traktowaé strukturg tego zbioru i zawierajace go materiaty tym
bardziej uwaznie. Archiwum bylo dla Koztowskiej niezwykle wazne, z calym swoim
niehomogenicznym bogactwem tropoéw, mysli i watkow, wynikajacych z siebie i ze sobg si¢
mieszajacych. Dlatego tez proponuje czytanie tych materiatlow nie tylko jako zrédet potrzebnych do
ustalania dat czy innych faktow historycznych, ale rowniez jako sposobu dziatania artystycznego,
tworczej kreacji.

»Sztuke nalezy traktowaé jak zywa istotg” — zapisala artystka na innym skrawku papieru
zachowanym w archiwum. Sztuka Koztowskiej, jej sposob pracy w istocie to wlasnie przypominaja:
organizm, ktory rozwija si¢ w pewnym stopniu samoistnie, czasem jaki$ jego fragment ujawnia si¢
nam wowczas, kiedy zaistniejg ku temu sprzyjajace okolicznos$ci, ale brak ujawniania nie oznacza
wstrzymania procesu tworzenia. Wida¢ to wyraznie w strukturze archiwum Kozlowskiej. Nie ma
wyraznego centrum, jest paczkujace, rozrastajace si¢ w roznych kierunkach, co wida¢ po notatkach i
tekstach, do ktorych artystka powracata, ktore zmieniata, poprawiata, tworzyta kolejne wersje tekstow,
wlacznie ze swoimi biogramami. Archiwum zawiera oczywiscie prace, to, co wyraznie taczy si¢ z
pracami, i to, co pozornie jest niewazne, co nie znaczy, ze za chwile si¢ takim nie okaze — kolejne
stowa, rysunki, wykresy, zdania dopowiadajg sens dziet (performance’6w, eventow, jak o nich pisata,
rysunkow, czasem obrazow), ktore w przypadku Koztowskiej nie byly zwienczeniem procesu
tworczego, ale jego ujawnieniem. Teoretycznie mozna powiedzie¢ to o wielu tworcach, ale w
przypadku Barbary Kozlowskiej byto to szczegolnie istotne. Po zaistnieniu faktu, jaki stanowito
dzieto, zwykle, cho¢ nie zawsze efemeryczne w formie, artystka powracata do pracy nad nim,
wzbogacajac lektury, piszac, prowadzac co$ w rodzaju dialogu z sama soba, po to, zeby po pewnym
czasie ujawni¢ Kolejng odstone swojego procesu. Tym stowem okre$lata Linig: ,Linia graniczna to
dzielo w procesie. Z tego wynika brak jednoznacznie okre§lonego dzieta jako pewnej zamknietej
catosci. Obojetne jest, jaki fragment dzieta przedstawimy widzowi, bedzie to i tak brak jasnosci raczej
niz pelny kontakt z dzielem. Dokumenty, fragmenty dziatan, zdjecia czy przezrocza daja jedynie
przyblizenie tej podrozy dzieta w czasie. Jakie$ mato uchwytne realizacje, trudne do przewidzenia
punkty, w ktorych te realizacje staja si¢ dzietem. Pozostaje dokumentacja od 1966 roku do roku 1999 i
bedzie czekaé na przedstawienie lub realizacje rysowania nastgpnych zdarzen w jakims$ czasie, jakim$

miejscu. Przedstawienie dokumentacji powinno przybiera¢ forme jak najbardziej zobiektywizowang
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(...). A zatem Linia graniczna trwa. Trwanie zapewnia dzietu artysta i artySci, ktorzy majg
partycypowaé w dziele™™.

Wspominatam, ze Koztowska dla ujawniania swoich koncepcji zazwyczaj uzywata silnie
zredukowanych $rodkéw wyrazu, gestow, ktore nie tyle nawet miaty stuzy¢ wykreowaniu nowego
bytu (dzieta), ale raczej zwroci¢ uwage na pewne fakty istniejace w naturze, uwypukli¢ jaki§ rys
wszechswiata czy tez po prostu realnosci. Z perspektywy czasu opisywata niektore ze swoich prac
jako events (zdarzenia) — ich strukturg stanowita ,,obecno$¢, z minimalng interwencja”. Jednoczesnie
jednak te drobne gesty laczyly si¢ z wyrazna potrzeba zaistnienia Koztowskiej jako podmiotu w relacji
do czasu i przestrzeni. Tu powracam do biogramu przywotanego na poczatku tekstu, ktory dobrze
charakteryzuje ten aspekt postawy artystki, nieustannie badajacej swoja dynamiczng sytuacje, pozycje
w $wiecie. Wiekszo$¢ z prac Kozlowskiej mozna by okresli¢ jako mapowanie wszech§wiata w sensie
pojeciowym, ale jednoczesnie dostownym, przy uzyciu miary, jaka byla jej wilasna fizycznosc,
psychika, pamig¢, percepcja.

Ta potrzeba ukazania siebie, ale poprzez innych ludzi i zjawiska, ujawnia si¢ w wiekszosci jej
prac, w tym w Linii. Nastepne punkty Linii wyznaczaty miejsca fizycznego pobytu artystki. Z biegiem
trwania tej pracy staje si¢ to coraz bardziej widoczne. Na wczesnych zdjeciach i slajdach widzimy nie
tylko ja, ale takze inne osoby angazowane do usypywania piaskowych stozkow. Kolejni
dokumentujacy te dziatania nie dbali o to, zeby to autorka pracy znalazta si¢ w centrum kadrow —
zapewne nie bylo to jej intencjg, az do ostatniej odstony Linii, ktora odbyta si¢ w San Francisco. Na
jednym ze zdjg¢ tam wykonanych artystka znajduje si¢ w srodku kompozycji, stojac na jednej nodze, z
wyciggnietymi na boki, uniesionymi ramionami, na styku plazy i oceanu, zapewne w chwili
przyptywu. Sylwetka Kozlowskiej jest dominantg na szarej plaszczyznie wody i nieba, w kadrze
natomiast nie wida¢ stozkow piasku, tak jakby ostatecznie za gest artystyczny wystarczata wreszcie
sama obecno$¢. Wspomniatam o tym, ze materig sztuki Koztowskiej byta przestrzen, ale mowiac
bardziej precyzyjnie — bylo nig jej poznawanie, okre§lanie swojej pozycji wzgledem przestrzeni i
czasu, a takze innych ludzi. Przektada si¢ to bezposrednio na form¢ jej prac — rozgrywaja si¢ one
wlasnie na poziomie poznawania, mapowania przestrzeni, do§wiadczania je;j.

T

Wiasna podmiotowos$¢ to zrédto nieustannego namystu artystki, ale nie jest to namyst
egocentryczny, lecz taki, ktéry opiera si¢ na uswiadomieniu sobie roznych ztozonych relacji. Swiata
nie mozemy poznaé przeciez poza soba, swoja percepcja. Tak jak nie mozemy poznaé czego$ przez
poznawanie czego$ innego. ,,Tylko jednakowe poznaje si¢ przez jednakowe”, moéwigc znow stlowami
artystki. To zdanie mozna traktowaé jako konceptualng figure tautologiczna lub jako lapidarna
prawde, bardzo praktyczng i realng. Owa potrzeba samookreslenia siebie wzgledem §wiata to wazny

rys sztuki Koztowskiej. ,,W jezykach pozaeuropejskich istnieja gradacje odcieni zaimkow
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wskazujacych oznaczanie relatywnej odleglosci od »ja«”. To kolejna z setek drobnych notatek,
zrobionych i przechowywanych przez Barbar¢ Koztowska. Towarzyszyl jej rysunek trzech okregow.
W najmniejszym, ktory znajduje si¢ w srodku napisano: ,ja / tu”. W kolejnym, otaczajacym okrag
srodkowy: ,,wy: tam”. W najbardziej skrajnym ,,on — oni: O0wdzie” oraz dalsze rozwazania o
mozliwosciach réznicowania zaimkoéw w réznych jezykach, po to, by opisa¢ swoja sytuacje wzgledem
innych rzeczy, 0sob i zjawisk, tym bardziej ze one takze tworza nas. W tym ujeciu widze potrzebe
Koztowskiej tworzenia prac kolektywnych — inni sa punktami odniesienia dookreslajacymi ja, tak jak
ona dookresla innych.

Dazenie do widzenia siebie, w sensie biograficznym w réznych kontekstach czy tez po prostu
w szerszym kontekscie, przejawia si¢ takze w pracy Negatywy fikcji z 1976 roku. Wspomniatam
wczesniej, ze w sztuce Kozlowskiej objawia si¢ doswiadczenie wojennej traumy i utraty ojca. Objawia
si¢ mianowicie bardzo powsciagliwie i mocno jednoczesnie. Negatywy fikcji to instalacja sktadajaca
si¢ z 365 kartek, odpowiadajacych dniom w roku, pomalowanych czarnym tuszem w proporcji do
bieli, adekwatnym w danej dobie proporcjom dnia i nocy. Zaburzenie tej sytuacji, odwrocenie pojawia
si¢ tylko na jednej kartce, odpowiadajacej dacie $mierci ojca Kozlowskiej w listopadzie 1942 roku.
Artystka wielokrotnie wprowadzata w ten sposob watki ze swojej biografii w kontekst uniwersalnych
zjawisk, zwracajac uwage na incydentalno$¢ naszego istnienia, a jednoczes$nie na jego unikatowos$¢ i
rangeg. Stad w pdzniejszych pracach artystki czesto pojawia si¢ motyw liczby dni, ktére minely od jej
narodzin, zawsze w kontekscie czasu uptywajacego w sensie globalnym, odmierzanego na przyktad
wschodami i zachodami stonca.

keAdk

W archiwum Koztowskiej zwracajg uwage bardzo liczne znajdujace si¢ w nim biogramy,
pisane przez nig samg. Krotka wersja przytoczona na poczatku jest tylko jednym z wielu wariantéw jej
zyciorysu. Proponuje je odczyta¢ jako co$ wiecej niz tylko czysto informacyjnie. Biogramy penity
oczywiscie 1 takg role, ale jednoczesnie byly tekstami performatywnymi czy tez moze raczej tekstami-
performance’ami, ktore stanowily wyraz potrzeby okreSlania siebie, opisania siebie w relacji do
$wiata, fizyczno$ci rzeczywistosci, do czasu, przestrzeni, wielkiej historii i mikrohistorii wlasnej
biografii. ,,To rzeczywiscie dziwna sprawa z tym moim kilkakrotnym »ja«” — zapisata Koztowska w
kolejnym notesie, ktéry znajduje si¢ w archiwum.

Echem tych stow jest wideo performance Punkt widzenia z 1978 roku. Pojawia si¢ w nim
okrag, wykreslony na podstawie ksztaltu ciata artystki lezacej na poditodze z wyciagnietymi
ramionami i nogami. Tym razem to ona zajmuje centralne miejsce dziatania, wydaje si¢, jakby
wykreslita swoje wlasne miejsce, ktorego obraz byt nastepnie transmitowany do pozostalych
pomieszczen za pomocg ustawionych w roznych punktach przestrzeni kamer wideo. Ogladajacy
widzieli zatem wiele uje¢ tej samej postaci, dajacych wyobrazenie o jej faktycznym wygladzie.
Koztowska byta w pelni $wiadoma niekoherencji ludzkiej podmiotowosci, fakt ten interesowat ja i byt

przez nig wizualizowany, tak aby kolejne obrazy ,,ja” dopetniaty si¢ wzajemnie, nawet wowczas, gdy
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sobie przeczyly, na przyktad wtedy, gdy stanowily swoje lustrzane odbicie. Dla tego typu dziatan
najlepszym medium wydaje si¢ wilasnie wideo — Kozlowska bardzo zatowata, ze nie posiada
przeno$nej kamery. Wideo ze swoim potencjalem transmisji, generowania naszego wizerunku, ktory
postrzegamy zaréwno jako odbicie, jak i autonomiczny byt, bylo przez artystow wykorzystywane przy
podejmowaniu refleksji nad wtlasng tozsamoscia, podmiotowoscig. Rysuje si¢ w tym momencie
interesujgca analogia dla prac Koztowskiej, jaka jest tworczos¢ amerykanskiej artystki Joan Jonas,
performerki i prekursorki sztuki wideo, dla ktérej rowniez przestrzen, jej poznawanie, dopetnianie
przez gest, dopelnianie poprzez swoja obecnos¢ stanowito bardzo wazne pole dziatania. Wind Jonas
(1968) i Linia Koztowskiej (co ciekawe, obie prace miaty charakter kolektywny, artystki zaprosity do
ich wspotwykonania innych) to prace o przestrzeni, o jej przemierzaniu, przekraczaniu, poznawaniu,
okreslaniu i $wiadomym byciu w niej. W tym wiasnie celu Jonas siggneta po kamere wideo. Ponadto
obie realizacje maja trudng do uchwycenia, ale wyczuwalna rangg rytuatu czy obrzgdu, cho¢ Zzadna z
nich nie odwotuje si¢ do konkretnych gestow czy rekwizytow, a dla obu artystek bardzo waznym
czynnikiem napedzajacym ich dziatanie byla podréz, przemieszczanie si¢, doznawanie innych miejsc,
zawsze poprzez siebie, swoja skale, swoja fizyczno$¢, pamieé, percepcje.

-

Archiwum Koztowskiej, jako cato$é, to takze zapis swoistego, dtugotrwatego dialogu artystki
samej ze soba. Wielokrotne biogramy, teksty, autokomentarze, rozwinigcia prac — wobec milczenia o
jej sztuce badaczy — maja w sobie co$ przejmujacego. Odnosi si¢ wrazenie, ze mamy do czynienia z
proba przetamania artystycznej samotnosci, ktorej niewatpliwie doswiadczata, pomimo zycia w
zwiazku z innym artystg. Koztowska powtorzyta los wielu tworczyn, nie zostala nigdy wiaczona do
kanonu, czego miata $wiadomo$¢. Jednak w jej wypadku mozna odwroci¢ t¢ sytuacje — majac do

dyspozycji archiwum jako zrédto prac, ale takze, co rownie wazne, jako zrodto narracji.



