Elzbieta tubowicz

LUDZIE | MARIONETKI

Obrazy namalowane przez Witolda Wojtkiewicza ponad sto lat temu staty sie dla Wiesi
Hotynskiej inspiracjg do wykonania serii inscenizowanych fotografii. W tym malarstwie, mimo
jego zanurzenia w swojej epoce — w czasie przetomu XIX i XX wieku — muszg zawierac sie
znaczenia ponadczasowe, skoro dzisiaj tak ro$nie zainteresowanie dla tej twérczosci', mato
docenianej za zycia autora. Wiesia Hotynska czterdziesci dwie fotografie zatytutowane W
strone Wojtkiewicza wykonata w latach 2013—2017, a wczesniej na studiach z historii sztuki
napisata na temat jego dziet prace magisterskg. Jej fotografie sg albo interpretacjami
konkretnych obrazow, albo swobodnymi improwizacjami, ktére zostaty nimi zainspirowane.

Konfrontacja Swiata wyobrazni zawartego w malarstwie Wojtkiewicza z odmiennym
Swiatem tworzgcej w XXI wieku autorki otwiera przed odbiorcg tych inscenizowanych zdje¢
rozlegty obszar refleksji. Naktada sie na nig kolejna konfrontacja — zderzenie specyfiki dwoch
réznych medidw, malarstwa i fotografii, co rozszerza jeszcze ten obszar o nowg przestrzen
znaczen.

Mimo ze fotografowane sytuacje zostaty sztucznie zaaranzowane, to, w
przeciwienstwie do obrazéw malarskich, przedstawiajg fragmenty otoczenia oraz ludzkie
osoby naprawde zaistniate przed obiektywem. Artystyczna fikcja z dziet Wojtkiewicza
przetozona na fotografie nabiera realnosci. Jednak te fotoobrazy jawnie demonstrujgce swa
teatralnos¢ — bedgce grg wedtug ,scenariusza” z malarskiego pierwowzoru — sg takze fikcja.
Jest to wiec fikcja pietrowa: zbudowana na realno$ci, ktéra oparta jest na fikcji. Przy tej
koncepcji spietrzajg sie rowniez znaczenia: te wyzierajgce z fotografii naktadajg sie na te z
obrazéw Wojtkiewicza. | jedne, i drugie przemawiajg do widza niejednoznacznym i ztozonym
jezykiem symboli i metafor.

Ptaskie, widmowe postacie z obrazéw Wojtkiewicza wypetniajg sie na inspirowanych
nimi fotografiach dotykalng materig. Starannie zainscenizowane ,zywe obrazy”, petne
nasyconych barw w strojach, rekwizytach i wnetrzach oraz na tle przyrody, sprawiajg, ze
Swiat z wyobrazni malarza zjawia sie tu w naturalnym blasku stonca, nabierajgc realnosci.
Role marionetek, lalek, pierrotow i klowndw z dziet Wojtkiewicza grajg teraz zywe osoby, a
wsrod nich podopieczni autorki — uczestnicy prowadzonych przez nig przez lata zajec z

arteterapii. Wchodzgc w fikcyjny swiat, aktorzy ci odgrywajg metaforyczne obrazy wiasnego,
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prawdziwego zycia, w ktorym — podobnie jak u Wojtkiewicza — toczy sie dramat trudnych

wyboréw, lekow, odrzucenia, samotnos$ci — ale rowniez marzenh.

Osobna twérczos$¢ Witolda Wojtkiewicza rozwijata sie w przyspieszonym tempie —
stale czut zagrozenie zycia z powodu wrodzonej choroby serca; ponadto nadwrazliwosc
emocjonalna oraz wybitna inteligencja sprawiaty, ze patrzyt na otaczajgcy Swiat z
niezwyktym dla tak mtodego malarza dystansem. Na poczatku swojej drogi uprawiat prasowg
i towarzyska satyre i karykature, zwigzang w czesci z kregiem krakowskiej bohemy oraz
teatru — do tego etapu jego tworczosci nawigzuje inscenizacja Wiesi Hotynskiej biorgca za
temat rysunek sceny ze Slubéw panieriskich. Kilka fotografii zostato zainspirowanych
obrazami z nastepnych juz, mocno ekspresyjnych cykli Wojtkiewiczowskich — Fantazja, Basn
zimowa (Turniej), Lalki, Marionetki; osobny wsrdd nich jest kohczacy te cykle Samotny
Pierrot, oparty na ekspresji bardzo sciszonej i gleboko melancholijnej.

W roku 1906 Witold Wojtkiewicz, ktory wowczas studiuje w krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych, tworzy zredukowane w formie, a okrutne w swojej grotesce sceny ze
szpitala dla psychicznie chorych. Poprzedza je wczesniejsza Fantazja, przedstawiajgca
upiorng kobiecg posta¢ na zamknietym murem podworzu, z gotg ziemig i resztkami zeschtej
trawy oraz rachitycznymi bezlistnymi drzewkami. W murze jest przejscie, ale przestrzen za
tym otworem niczym sie nie rézni — takze jest zagrodzona sciang ponurego budynku.
Jaskrawy oranz muru, wypetniajgcy niemal potowe kompozycji, zamiast wnosic¢ do tej sceny
Swiatto nadziei, jest tylko ttem, na ktéorym tym mocniej rysuje sie sytuacja tragiczna i bez
wyjscia. W dramatycznej serii, z ktorg tgczy sie Fantazja i w ktorej wprost uzyte sg tytuty
Obted i Wariaci, szczegodlnie jest czytelna — obecna w catej tworczosci Wojtkiewicza —
,czutos¢ dla kalekich istnien”, jak pigknie nazywa to Piotr Pazinski?.

Fantazja Wiesi Hotynskiej ma zupetnie inng scenerie. Nie wida¢ podworza, tylko
drewniang, porosnietg ggszczem zielonych pngczy $ciane domu z drzwiami otwartymi na
przestrzat. Za nimi, cho¢ w perspektywie widoczny jest mur, to blizej rozposciera sie zalany
stoncem soczysty trawnik okolony drzewami petnymi bujnego listowia. Na trawie stojg dwie
postacie, meska i kobieca, intensywnie patrzace wprost na dziwng zjawe przesuwajgcg sie
po drugiej stronie domu. Zjawa niezwykle wiernie nasladuje swoim wygladem te z obrazu
Wojtkiewicza. Jej sztywne ruchy, krok lunatyczki, nieruchomy wyraz twarzy z zacisnietymi
ustami, z ktorych zwisa jakas todyzka rosliny — sprawiajg wrazenie, jakby zmaterializowata
sie namalowana postac¢. Zmaterializowata — bo jest to wyraznie osoba z krwi i kosci, z zywa
cera, a ponadto ubrana w bajecznie kolorowg suknie. W tym dialogu z Wojtkiewiczem
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przyjazny, w ktorym istnieje stonce, trawa i kwiaty oraz w ktérym ktos jednak czeka i probuje
nawigza¢ kontakt.

Osoby, ktére wystapity w Fantazji, to — podobnie jak wielu aktorow w innych
inscenizacjach Wiesi Hotynskiej — podopieczni w jej zajeciach z arteterapii, ktére prowadzita
do niedawna dla ludzi poszkodowanych przez los. Jak opowiada autorka, osoby te z wielkim
zrozumieniem sytuacji i widocznym talentem scenicznym potrafig wpisac sie w
wyrezyserowane przez nig sytuacje. W pewnym stopniu grajg w nich samych siebie, a w
czesci wykraczajg juz poza swoje ograniczenia, stajgc sie prawdziwymi aktorami. Mozna
powiedzie¢, ze rzeczywiscie ,wychodzg z obrazu”, ukazujgc nam Swiat realny, cho¢
odmienny od $wiata ludzi w petni zdrowych.

W nastepnym roku, 1907, nastgpita zmiana w tematyce malarstwa Wojtkiewicza. Tym
razem zwrdcit sie ku motywom zaczerpnietym ze Swiata cyrku i jarmarcznych teatrzykéw,
ukazujgc czesto postacie przejete z komedii dell’arte. ,[...] klowni i kuglarze, marionety i
maski, karuzele, odpustowe budy”, jak wylicza Wiestaw Juszczak®, zaczety dominowaé na
jego obrazach. Ta tematyka gteboko zanurzona byta w klimacie romantycznej literatury, ktéra
wcigz byta popularna na przetomie wiekow — jak Dziadek do orzechéw E.T.A Hoffmanna czy
Lata nauki Wilhelma Meistra J.W. Goethego. Szczegdlnie silnie wigze sie z publikowanym w
1904 roku w ,,Chimerze” esejem Heinricha von Kleista O teatrze marionetek, w ktérym
wyktada on teorie wyzszosci marionety nad ludzkim aktorem.

,Czy groza, jakg tchng te istoty podobne nam — pisze Kleist o0 marionetkach — lecz
najwidoczniej obdarzone duszg martwg nie pochodzi stad, ze sg one absolutnie pozbawione
wszelkiej tajemniczosci? Ze nie owiewa ich wieczno$¢? Czy groza ta nie ma zrédta wtasnie
w braku grozy, ktérg kazda zywa istota szerzy naokoto siebie, grozy tak nieuniknionej i tak
zwyktej, Ze nieobecno$c jej przeraza nas, tak jak przerazatby nas czlowiek bez cienia [...]?*

Marionetki Witolda Wojtkiewicza pokazujg scene lalkowego przedstawienia, toczgca
sie na zapleczu tandetnego teatrzyku, gdzie postarzali juz aktorzy — Arlekin i Kolombina? —
przypatrujg sie tanecznym popisom pary marionetek. Ta groteska tchnie martwota,
rezygnacja i beznadziejg. To marionetki — i te tanczace, i te ustawione rzadkiem, patrzgce na
tancerzy — wydajg sie mie¢ w sobie wiecej zycia niz ludzcy, ale ,wycofani z obiegu” aktorzy.

W inscenizacji Wiesi Hotynskiej znéw sceneria jest odmienna: to krolewski patac, w
ktérego reprezentacyjnej sali siedzg na tronach mtody krdl i mioda krélowa. Sg jednak
wyraznie znudzeni, podobnie jak ich dwor, szalonym przedstawieniem, odgrywanym
specjalnie dla nich przez dzieci — moze wchodzace w role kartow, czestych niegdys na

krélewskich dworach — udajgce marionetki. Na obrazie Wojtkiewicza jedna z marionetek,
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porzucona przez pozostatych, siedzi nieruchoma i bezwtadna na ostatnim planie. Na
fotografii chtopiec, ktory w trakcie inscenizacji miat zagrac te postac, niezwyktym
zrzgdzeniem losu zagrat samego siebie. Przyszedt na plan zmartwiony, Ze nie wezmie
udziatu w inscenizacji, bo ztamat noge — tymczasem wtasnie idealnie wpisat sie w
scenariusz, a gips zastgpit biatg porczoche marionetki z malarskiego obrazu.

Na fotografii to dzieci-marionetki rwg sie do zycia, majg w sobie energie i che¢ do
zabawy — w przeciwienstwie do zblazowanych dorostych, cho¢, wydawatoby sie, ,Swiat im
sie sciele pod stopy”... Jak w prawdziwym zyciu: jedni mogg nawet zagra¢ Smieszne
marionetki, aby wejs¢ na chwile w kraine basni i fantazji, inni — bedac zywymi ludzmi,
spedzajg zycie jak poruszane niewidzialnymi sznurkami kukty. Ludzie i marionetki na tej
fotografii zamieniajg sie miejscami, podobnie jak to sie dzieje na obrazie Wojtkiewicza — tylko
powodem tego jest juz nie ludzki los, ale wiasna wola lub jej brak.

Przedostatni rok krotkiego, niespetna trzydziestoletniego zycia (1879-1909) Witolda
Wojtkiewicza — rok 1908 — to czas petnego rozwoju jego malarskiego talentu, w ktérym
powstat najbardziej oryginalny, wyrafinowany estetycznie i poetycki cykl Ceremonie. Do tego
cyklu — jak najbardziej stusznie — Wiestaw Juszczak zaliczyt tez kilka namalowanych w tym
samym roku obrazéw opatrzonych tytutem Z dzieciecych p6z (nalezy do nich
zainscenizowana przez Wiesie Hotynskg Bajka zimowa, inaczej Turniej). W Ceremoniach
bardzo wyrazng inspiracjg sg wspotczesne im publikowane na przetomie wiekow utwory
literackie, ktorych tematem bywajg dziwne i dramatyczne historie przezywane przez dzieci:
Krélewna Malena i Siedem krélewien Maurycego Maeterlincka czy Ksiega Monelli Marcelego
Schwoba. Blisko tez z motywami tych obrazéw Wojtkiewicza tgczg sie opowiesci
zaprzyjaznionego z nim Romana Jaworskiego ze zbioru Historie maniakow, ktérych wydanie
malarz ilustrowat.

W tym ostatnim przypadku podejrzewacC mozna tez relacje co najmniej wzajemng —
ze wzgledu na roznice wieku obu artystow: Witold Wojtkiewicz byt starszy o cztery lata, co u
dwudziestoparolatkbw ma niemate znaczenie. W jego wyobrazni motyw dzieciecych zabaw i
dzieciecych losow mocno byt zakorzeniony we wtasnym zyciu: jako drugie z kolei dziecko
wsrod dziesieciorga rodzenstwa, dorastat w otoczeniu dzieci, ich zabaw i probleméw. Byt tez
Swiadkiem przedwczesnych dzieciecych zgondw, co zdarzyto sie trojgu z nich. Sam
naznaczony nieuleczalng chorobg serca, szczegolnie ciezko musiat te Smierci przezywaé. W
Ceremoniach powtarzajg sie rekwizyty z dzieciecego pokoju: lalki i koniki na biegunach,
kostiumy ksiezniczek, rycerzy i dworzan. Basniowym scenom odgrywanym przez dzieci
towarzyszy, jako kontrapunkt, realistyczny sielski pejzaz, w ktorym widac tgke i pasace sie
gesi, kwietne gazony przed domem, podworzowe sadzawki.

Szczegolng cechg pejzazy w Ceremoniach jest wyglad roslinnosci na pierwszym

planie: zawsze s3g to jakie$ uschte badyle, suche trawy, potnagie gatezie, opadte liscie w



sadzawce. Ta zamierajgca przyroda swojg symbolikg tworzy sugestywng emocjonalng
atmosfere tej serii obrazéw. Zgaszone zielenie i ugry w wielosci swoich odcieni, wraz z
wyrafinowang paletg pozostatych sciszonych w tonacji barw, nadajg przedstawionemu
Swiatu wyglad swiata sptowiatego, przepalonego zarem potudniowego stonca. W tej scenerii
odbywa sie Wezwanie (Hotd), Zjawisko, Porwanie krolewny (Ucieczka) oraz zestaw Bajka o
rycerzu, ktore przyjeta Wiesia Hotyrniska za motywy swoich fotograficznych inscenizaciji.
Odmienne pod tym wzgledem sg konczace cykl Medytacje (Popielec), umieszczone przez
malarza w ko$cielnym wnetrzu i rowniez wykorzystane jako inspiracja dla fotografii.

U Wojtkiewicza w Wezwaniu przebrana za krolewne dziewczynka, smutno
zamys$lona, siedzi pod drzewem, odbierajgc hotd dwoch postancéw — chiopcéw
odgrywajgcych hiszpanskich grandéw — ktory najwyrazniej jest zarazem wezwaniem do
udania sie w inne miejsce: w oddali widoczny jest wiejski cmentarzyk...U Wiesi Hotynskiej
,Krolewna” siedzi na drewnianej tawce ozdobionej imponujgcymi rzezbami dwoch Iwich gtow,
a odgrywajgcy wojakéw chtopcey, z respektem nachyleni ku niej, cierpliwie czekajg, kiedy
przerwie zamyslenie i zauwazy ich obecnos¢. Nie ma tu nic z funeralnego klimatu,
przeciwnie — roslinnosc¢ otaczajgca tawke jest w petni rozkwitu, a medytacja dziewczynki
sygnalizuje jej rzeczywiste panowanie nad sobg i otoczeniem. Symbolika tej sceny mniej jest
skomplikowana niz w przypadku Marionetek, ale ukazuje, podobnie jak u Wojtkiewicza,
przygotowanie do ,dorostych” spraw — tutaj jednak nie do spotkania ze smiercig, ale, jak
mozna sadzic, do przezywania powaznych uczuciowych relacji miedzy kobietami i
mezczyznami.

W Ceremoniach dzieciece zabawy i przebieranki udajgce sytuacje ze swiata
dorostych stajg sie metaforg ludzkiego losu, ktdry nieuchronnie przynosi tragedie i wobec
ktorych jesteSmy bezradni jak dzieci. Ten sens emanuje z obrazéw méwigcych nam, ze
,Zycie jest krotkotrwatg huczng maskarada, a ci, ktorzy biorg w niej udziat, sg tylko
kolorowymi przebierancami nicosci...” — jak to nazwata, rekapitulujgc twérczosc
Wojtkiewicza, Wistawa Szymborska®. Wiesia Hotyrnska, odwotujgc sie do tych obrazéw,
odwraca ich sens: nawet majgc w zyciu powazne ograniczenia zyciowych mozliwosci czy
wrecz krotkg perspektywe dalszego zycia, jesteSmy jednak w stanie zrobi¢ cos waznego,
cennego i dobrego z miejscem i chwilg, ktore tutaj i teraz mamy do dyspozycji. Tak jak Witold
Wojtkiewicz, ktory w ostatnich kilkunastu miesigcach swojego zycia zdobyt sie na
namalowanie unikalnej serii obrazéw, do dzi$ poruszajgcych nas, widzow — jest w nich

bowiem zawarta nieprzemijajgca prawda o zyciu i $mierci — o ludzkim losie.
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Swoje ostatnie chwile na tym Swiecie przedstawit Witold Wojtkiewicz metaforycznie w
Bajce o rycerzu. Rannym rycerzem, zwyciezonym w boju ze ztowrogim monstrum, opiekujg
sie trzy boginki-rusatki — tak jak trzy siostry Parenskie, Maryna, Zofia i Eliza, zajmowaty sie
nim samym w ciezkiej juz fazie choroby. Na tym obrazie, wsrdd przestaniajgcych widok
suchych badyli zjawiajg sie szare sylwetki Zurawi: reminiscencja mtodzienczego rysunku
artysty, ironicznie zatytutowanego Wiosna idzie...i ukazujgcego martwe zurawie na polu po
nagtym przedwiosennym przymrozku. Wiesia Hotyriska motyw pokonanego rycerza
rozwineta w serie kilku fotografii, na ktérych mimo mglistej jesiennej aury tryska feeria
koloréw — obecna w strojach tej grupy postaci oraz w efektownym upierzeniu bazantow.
Zycie, niestety, konczy sie, a co dalej — to tajemnica; jednak czuto$é i troska okazane poki to

jeszcze mozliwe, pozostajg wartoscia, ktora jasnieje petnym blaskiem barw.



